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EDUKACJA
Akademie. Pytania o ksztatt i zadania uczelni artystycznych

W dobie zmian modelu globalnego szkolnictwa wyzszego, wtgczanego coraz szerzej
jako narzedzie w proces rozwoju kapitalizmu kognitywnego, miejsce uczelni artystycz-
nej w ramach systemu nauczania i produkcji wiedzy wydaje sie szczegélnie problema-
tyczne i niepewne. Akademia sztuk pieknych jest obszarem pozostajgcym na margine-
sie debaty nad ksztattem, misjg i funkcjg uczelni wobec tego, co publiczne i tego, co
prywatne. Potrzebna jest szeroko zakrojona dyskusja nad miejscem jednostek zajmuja-
cych sie ksztatceniem artystycznym w strukturze szkolnictwa wyzszego, a takze reflek-
sja nad charakterem samej dydaktyki. Jak powinna wygladaé akademia? Czy jest miej-
scem tworzenia szczegolnej, horyzontalnej i demokratycznej wspoélnoty doswiadczania
i tworzenia sztuki oraz refleksji nad jej charakterem, czy raczej obszarem mistrzowskie-
go nauczania, przygotowujgcego studentéw do samodzielnej Sciezki kariery na rynku
artystycznym? Czy ksztatci sie niezaleznego artyste, czy twoérce pracujgcego w grupie,
zespole artystycznym, czy transdyscyplinarnym? Jaka powinna byé misja akademii i czy
istnieje w ogdle jej homogeniczny model? Jak powinien wyglgda¢ tryb nauczania dok-
torskiego w ramach systemu obowigzkowego podnoszenia kwalifikacji dla pracowni-
kéw naukowo-dydaktycznych? Jak daleko powinna siegaé autonomia jednostek, ktérych
kadra i studenci tylko z wielkim trudem wtgczajg sie w ilosciowy paradygmat ewaluacji
nauki? W jaki sposéb kryteria parametryczne sg aplikowalne wobec dziatann podejmo-
wanych na uczelniach nauczajgcych sztuki? Czy akademia jest skazana na reprodukcje
modelu uniwersyteckiego oraz powielenie jego struktury hierarchicznej i sposobu
pozyskiwania srodkéw na badania? Jak powinny wygladaé relacje uczelni artystycznej
z zagranica? W jaki sposéb otworzyé polskie akademie na wspétprace z zagranicznymi
osrodkami? Jak mysle¢ o zmianach i modernizacji, nie wpadajgc w putapke peryferyjnej
adaptacji zewnetrznych, dziatajgcych w odmiennych kontekstach modeli?

Michat Zawada, AsP, Krakéw

EDUKACJA
Ogrod w kulturze i edukaciji; trendy i potrzeby spoteczne

Idealny ogréd, raj, do ktérego osiggniecia podswiadomie, atawistycznie dgzymy, we
wspoétczesnych czasach nabiera znaczenia wieloptaszyznowego. Podstawowe do
niedawna funkcje: ozdobna, prestizowa lub tylko gospodarcza, schodzg na plan dal-
szy. Zauwazane i rozwijane sg funkcje: terapeutyczna, edukacyjna i co najwazniejsze:
spoteczna i kulturotworcza. Z niedostepnego azylu dla wybranych ogréd, w rozumieniu
spotecznym, staje sie miejscem wsparcia, wzrostu i rozwoju nie tylko roélin, ale przede
wszystkim ludzi: jednostek i powstajgcych wokot niego spotecznoséci. Wspdlna uprawa
staje sie pretekstem pogtebiania duchowosci, wiedzy, pobudzania sensoryki.

Z zamknietych pomieszczen ludzie kierujg sie do ogrodu, miejsca swobodnej wymiany
zdan, obserwaciji, ukojenia nerwoéw, namiastki powrotu do natury. Odbiér aktéw twor-
czych: muzyki, literatury, obiektéw sztuki wizualnej, w ogrodzie jest o wiele gtebszy
emocjonalnie, spontaniczny i naturalny. Historycznie i wspétcze$nie ogrod to wazne
miejsce dla kultury, nie tylko jesli chodzi o zrédtostow (,kultura” — z tac. colere: uprawa,
dbag, pielegnowac, ksztatcenie). Jak ewoluujg pojecie i rola ogrodu? Jakg funkcje ma
ogréd w dialogu spotecznym? W jaki sposéb rozwéj ogrodéw publicznych moze wspie-
ra¢ powszechno$¢ kultury i sztuki? Czy takie zwrécenie ku ogrodowi jest $wiadectwem
naszych czasow, czy tez mozna znalez¢ przyktady z przesztosci? Przeplatanie sie zagad-
nien istoty kultury i ogrodu jest szerokie i otwarte jak jego przestrzen i mozliwo$ci.

Izabela Zalewska-Kantek, Fundacja ,Viridarium”, Warszawa
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EDUKACJA
Edukacja artystyczna

Edukacja artystyczna jako nauka krytycznego myslenia. Pytanie o nowoczesng edukacje
wychowujgcg do postaw obywatelskich i demokracji. Problem marginalnego traktowa-
nia edukacji artystycznej i wiedzy o kulturze w szkotach skutkujgcy brakiem kompeten-
cji do uczestniczenia w kulturze. Jak nadrobi¢ te zalegtos$ci? Czy edukacja artystyczna
jako dyscyplina artystyczna moze odpowiedzie¢ na aktualne potrzeby edukacyjne?

Izabela Kowalczyk, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan

EDUKACJA
Nauka i sztuka w edukacji szkolnej

Wyzwaniem stojgcym przed polskim spoteczenstwem jest stworzenie nowoczesne-

go systemu edukacji, ktéry od wczesnych etapow edukacji szkolnej wdrozy dzieci do
kontaktu i doceniania sztuki i nauki. Te dwie dziedziny zycia kulturalnego mogg zaist-
nie¢ w edukac;ji szkolnej, wzajemnie sie uzupetniajgc i poszerzajgc horyzonty myslowe

i doswiadczenia dzieci. Dziatania z upowszechniania nauki przy zastosowaniu réznych
form sztuki oraz akcji z dziedziny sztuki wykorzystujgcych wiedze naukowg sg ciekawym
punktem startu do takiej debaty. Obie sfery (nauka i sztuka) muszg przy tym, w zmienia-
jacym sie Swiecie, szuka¢ dla siebie nowych form obecnosci w edukacji szkolnej.

tukasz Niesiotowski-Spano, Obywatele Nauki, Warszawa

EDUKACIJA
~Sztuka edukacji” a prawo do kultury

Poznali$my dobre praktyki. A co nie wyszto? Co moglibySmy zrobi¢ lepiej? Komu jest po-
trzebna sztuka wspétczesna? Czego dzieci i mtodziez mogg sie dowiedzieé o $wiecie,
odwiedzajgc muzea i galerie prezentujgce sztuke wspoétczesng? Czy systemowo mozna
zagwarantowad, by dzieci i mtodziez byty statymi bywalcami muzedw i galerii? Obecnie
wyjscie ze szkoty ,na wycieczke” bywa problemem dla nauczycieli i dyrektorow szkot.
Co mozna zrobié, by dzieki szkotom ,prawo do kultury” byto przestrzegane? Jak madrze
wspieraé nauczycieli? Jaki rozmawia¢ z dzie¢mi i mtodziezg o sztuce? Sztuka wspoétcze-
sna jest dla wszystkich, bo dotyczy szybko zmieniajgcego sie $wiata, w ktérym zyjemy.
Spotkajmy sie przy stole w gronie praktykéw i porozmawiajmy, jak ten $wiat dogonié.

Sztuka edukaciji to cykl konferencji organizowanych z inicjatywy Ministerstwa Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, skierowanych do nauczycieli, animatoréw kultury i eduka-
toréw. Celem konferencji jest prezentacja dobrych praktyk wtgczajgcych wspoétczesng
kulture i sztuke w szkolne programy nauczania i wspotpraca miedzy Srodowiskami.
Dotychczas spotkali$my sie w: Warszawie (2013), Biatymstoku (2014) i Zielonej Gorze
(2015). W listopadzie 2016 roku planujemy spotka¢ sie w Kielcach. http://sztukaeduka-
cji.zacheta.art.pl/

Zofia Dubowska, edukatorka, Warszawa

EDUKACJA
Kultura i edukacja
KONGRESOWA GRUPA ROBOCZA - KULTURA | EDUKACJA

(przy udziale wybranych NGO's i ich $rodowisk tworczych),
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1. Przygotowanie Ses;ji i ekspozycji i przeprowadzenie panelu (na zasadzie
konsultatywy).

2. Realizacja publikacji pokongresowej oraz jej upowszechnienie.
TEZY (*)

I. Jesli nie bedziemy budzi¢ zaufania, jako nar6d zespolony tym typem wigzi, kto-
rg stanowi kultura i jako spoteczno$¢ swiadoma wspoélnoty z jej europejskim
dziedzictwem, to nikt nie spostrzeze naszej obecnosci, ani na Wschodzie ani na
Zachodzie.

[I. Kultura sprawia, ze nowe pokolenie staje sie narodem a panstwo dlan ojczyzng,
za$ wielkg bramg, ktéra prowadzi to nowe pokolenie do kultury, winna by¢ szkofta.
Totez, kluczowym staje sie postulat o powrét szkoty do jej humanistycznego nurtu
i nadanie edukaciji kierunku, ktéry uczyni ze szkoty kuznie wiedzy humanistycznej,
w celu, wychowania cztowieka kultury, w kazdym wypadku bez wzgledu na prace
jaka sobie wybierze, by éw cztowiek zabiegat tu o miejsce dla tradycji duchowe;.
Idzie wiec o wychowanie cztowieka, ktéry z kultury przyswoitby sobie kryteria har-
monii i logike mys$lenia oraz znat tradycje przesztych pokolen i ducha miejsca skad
pochodzi.

lll. Dlatego dzi$ znéw stajemy przed wielkim wyzwaniem jakim jest wypracowanie
systemu edukacji kulturowej, we wspotdziataniu ze spoteczenstwem i poprzez
rozbudzenie w nim odruchu odpowiedzialno$ci, podobnego do tego, z ktérego na-
rodzit sie niegdys nasz ruch reformatorski — Komisja Edukacji Narodowej | zapew-
ne nie mniej donioste to bedzie wyzwanie, niz to ktéremu 250 lat temu stawiata
juz czota nasza mysl edukacyjna, ktéra czeka na spetnienie, by jg przekué¢ w wizje
wspotczesna.

Wojciech Czapski, Rada Plastyki, Warszawa

EDUKACJA

Nieformalna edukacja muzyczna - pole nowej kultury uczenia muzyki,
kreatywnosci i innowacji

Jakiej edukacji muzycznej potrzebujg dzieci i mtodziez? Jak powinni$my jg zorganizo-
wag, aby spetnity sie wszystkie znane obietnice zwigzane z naukg muzyki? Jak sprawic,
aby muzykowanie dawato rado$¢, rozwijato wyobraznie, wrazliwos¢, wspierato rozwéj
osobisty jednostek, umiejetnosci spoteczne, poczucie wspdlnotowosci i sprawczosci
mtodych pokolen? Dyskutujmy o standardach dobrej edukacji muzycznej, wspdlnie je
opracujmy i propagujmy. Tak jak w wielu krajach i u nas mogg sta¢ sie motorem poste-
pu, wyznaczy¢ nowe kierunki ksztatcenia pedagogéw, animatoréw i muzykéw. Przy-
czynig sie takze do madrzejszego wydawania pieniedzy publicznych. Kto i jak powinien
uczy¢ muzyki — jest wcigz w Polsce jednym z aktualnych i trudnych pytan. Nieformalna
nauka muzyki niewatpliwie zmienia obowigzujgce dotychczas paradygmaty.

Viola tabanow, Polskie Stowarzyszenie Edukacji i Animacji Muzycznej, Warszawa

EDUKACJA

Alternatywy rozwoju kultury wysokiej: edukacja, szkolnictwo artystycz-
ne, przetozenie spoteczne

Obecna sytuacja wyksztatconych w kraju, nierzadko bardzo zdolnych artystéw w zde-
rzeniu z bolesng rzeczywisto$cig dnia codziennego: wcigz ograniczang liczbg wydarzen
artystycznych i kurczgcych sie mozliwos$ci na rynku pracy, zmusza nie tylko do refleks;ji,
lecz takze podjecia dziatan na rzecz kultury i jej twércow. Pod rozwage powinny by¢
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poddane nie tyle zasadno$¢ istnienia kultury czy tez koniecznos¢ ciggtego doskona-
lenia sztuki wysokiej jako ,duszy”” narodu (wartos$ci dla twércéw podstawowych), ile
przede wszystkim budowanie perspektyw rozwoju twérczosci artystycznej m.in. przez
tworzenie dla niej miejsca w spoteczenstwie. Jedng z podstawowych drog wyjscia
wydaje sie tu wprowadzanie elementdw kultury wysokiej do edukacji: od wczesnosz-
kolnej po wyzszg (np. przez dopuszczenie tzw. przedmiotéw pobocznych zwigzanych
ze sztukg). Ksztatcenie spoteczenstwa ukierunkowane na zapotrzebowanie na sztuke
wysokg jest mozliwe takze przez wzbudzenie w nim ciekawosci intelektualnej w sferze
wiedzy o kulturze i Swiadomosci narodowej. Proponowany temat powinien stymulo-
wacé formutowanie rozwigzan na polu edukacji ogélnej zwigzanych ze sztukg, a takze
uwzgledniaé perspektywe twércow przez opisywanie mozliwych kierunkéw dziatania
artystéw, twércow i instytuciji kultury w kontekscie spotecznym.

Ewa Skardowska, Uniwersytet Muzyczny F. Chopina, Warszawa

EDUKACJA

Szkolnictwo artystyczne a finansowanie badan naukowych w obszarze
nauk o sztuce i twoérczosci artystycznej

Uczelnie artystyczne, podlegajgce Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
majg ograniczony dostep do srodkéw na badania naukowe z puli Ministerstwa Nauki

i Szkolnictwa Wyzszego. Zmiana, postulowana od lat bezskutecznie przez srodowiska
akademickie zwigzane ze szkolnictwem artystycznym, polegajaca na wyodrebnieniu
kwoty na finansowanie badan naukowych w obszarze nauk o sztuce pozwolitaby na
zwiekszenie potencjatu rozwojowego tych uczelni.

Kamil Kuskowski, Akademia Sztuki, Szczecin

EDUKACJA
Edukacyjne wartos$ci kultury i sztuki

Kultura i sztuka sg potrzebne kazdemu cztowiekowi, bez wzgledu na wiek czy zdobyte
wyksztatcenie. Nie kazdy jest jednak artystg, ale kazdy moze by¢ odbiorcg dziet sztuki

i uczestnikiem wydarzen kulturalnych. Musimy pamigtaé, ze w dobie zachodzacych glo-
balnych zmian nasza $wiadomos$¢ kulturowa i wrazliwos$é estetyczna powinny byé¢ pod-
stawowymi warto$ciami. To one $wiadczg o kondycji humanistycznej poszczegolnych
jednostek ludzkich i catych spotecznosci. Budowanie tozsamosci kulturowej odbywa
sie przede wszystkim w kontakcie z tradycjg i wytworami sztuki. Miejscami, w ktérych
powinno sie ono ksztattowac, sg placowki edukacji formalnej i nieformalnej, ktére

W swojej ,misji” tgczg z sobg wiele koddéw, w tym m.in. literacki, plastyczny i muzyczny
(w réznych kompilacjach i zestawieniach). Proponowany panel powinien by¢ waznym
gtosem w dyskusji nad problematykg bardzo szeroko pojetej edukacji kulturowej,
kulturalnej i artystycznej. Chcielibysmy zwrdcié uwage na prowadzone w tym temacie
badania naukowe, a takze ukaza¢ nowatorskie i innowacyjne rozwigzania praktyczne.
Nasza propozycja opiera sie na wieloletnim doswiadczeniu edukacyjnym zaktadajgcym,
ze w dzisiejszych konsumpcyjnych czasach nalezy zwraca¢ uwage na procesy zacho-
dzgce w obszarze szeroko pojetej edukacji kulturalnej, w ktérej obrebie znajdziemy
wiele dyscyplin. Dyscypliny te wzajemnie sie przenikajg i uzupetniaja, najwazniejsze jest
jednak to, ze stojg na strazy tozsamosci kulturowej mtodego pokolenia. Dbajg o zacho-
wanie tradycji, kultury i sztuki, jednoczesnie wprowadzajg w $wiat warto$ci zawarty

w tekstach kultury polskiego, europejskiego i $wiatowego dziedzictwa.

Propozycja jest skierowana do srodowiska naukowego i nauczycielskiego. Zapraszamy
réwniez tych z Panstwa, ktérzy sg zwigzani z osrodkami i instytucjami dziatajgcymi na
rzecz upowszechniania kultury i sztuki.

Kinga tapot-Dzierwa, Uniwersyet Pedagogiczny w Krakowie, Krakéw

kongreskultury2016.pl tematy 6/72


http://www.kongreskultury2016.pl

EDUKACJA
Edukacja przez kulture

Temat jest postawiony bardzo szeroko, ale wydaje sie fundamentalny. Chodzi nie tylko
- i nie tyle — o edukacje szkolng (nb. prawie w obecnych podstawach programowych
nieistniejgcy), lecz takze o rozumienie kultury jako najwazniejszego narzedzia budowa-
nia spotecznych wiezi. Wiadomo o tym od dawna. W obecnej, trudnej dla wolnej kultury
chwili trzeba tak mysleé i tak dziataé, aby tego narzedzia nie zaniedbadg, ale i nie daé
wykorzystywa¢ dla niegodnych celdw.

Maria Poprzecka, Uniwersytet Warszawski, Warszawa

EDUKACJA
Studentki i profesorowie — uczelnie artystyczne i brak réwnosci

Dlaczego w akademiach sztuk pieknych mamy tak wiele wybitnych studentek i tak mato
profesorek? Wedtug raportu ,Marne szanse na awanse?”, przygotowanego w 2015 roku
przez Fundacje Katarzyny Kozyry, w szkotach artystycznych ponad 70 proc. studiujg-
cych to kobiety, a zaledwie okoto 20 proc. nauczycielki akademickie z tytutem profesora.
Jesli chcielibysmy sprawdzi¢, jak wyglgda sytuacja na uniwersytetach, podobng sytu-
acje mozna zaobserwowa¢ jedynie na wydziatach teologicznych.

Czy dysproporcja ta wynika z trudnej do wyttumaczenia niecheci pan do pracy w mu-
rach artystycznych uczelni wyzszych i braku aspiracji do tego rodzaju kariery, czy tez
raczej z ducha dyskryminacji, gteboko zakorzenionego w samej strukturze tych uczelni?
Warto zaznaczy¢, ze okreslenia takie jak sztuka , dziewczeca” czy ,kobieca” nie nalezg
do komplementdéw, wrecz odwrotnie, zazwyczaj sg wyrazem pogardy.

A moze jest tak, ze brak ochrony socjalnej podczas studiéw i wsparcia stypendialnego
w wiekszym stopniu dotyczy kobiet, zwtaszcza jesli zdecydujg sie na macierzyfnstwo?

Czy mozna rozwigza¢ te sytuacje, np. przez wprowadzenie parytetéw, odgoérnie znosza-
cych niepokojgca dysproporcje? Kto jednak miatby odwage podjaé¢ takg decyzje? Jak
zatem wprowadza¢ zmiany, uwzgledniajgce rowno$é w dostepie do stanowisk, transpa-
rentno$¢ konkurséw na stanowiska, rzeczywiste otworzenie sie uczelni artystycznych
na wybory, umozliwiajgce im rozwoj, a nie tylko zachowywanie status quo? Jak sprawic,
zeby za decyzjami uczelni staty wytgcznie racje artystyczne i merytoryczne?

To tylko niektére problemy, pojawiajgce sie w zwigzku z podjetym problemem - celem
rozmowy nie jest w zadnym razie narzekanie ani dzielenie sie poczuciem krzywdy, lecz
préba znalezienia konstruktywnych rozwigzan, dzieki ktérym studentki bedg miaty wiek-
sze szanse na zostanie profesorkami.

Katarzyna Kasia, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa

EDUKACJA

Omowienie gtéwnych problemoéw systemu wyzszego szkolnictwa
artystycznego na podstawie opracowania ,Marne szanse na awanse?
Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycz-
nych w Polsce”

Raport ,Marne szanse na awanse?” jest efektem jedynego badania, jakie zostato w Pol-
sce przeprowadzone pod katem obecnoéci i roli kobiet na panstwowych uczelniach
artystycznych. Celem powyzszego badania byta odpowiedz na pytanie, dlaczego jest
mato kobiet w hierarchii uczelni artystycznych, a punktem wyjscia fakt, ze polskie aka-
demie sztuk pieknych sg wyjgtkowo sfeminizowane jako miejsce studiow i wyjgtkowo
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zmaskulinizowane jako miejsce pracy. Rozdzwiek miedzy tymi dwoma etapami kariery,
o skali dajgcej sie poréwnaé tylko do uczelni teologicznych, byt gtéwnym problemem
badawczym. Przeprowadzajgc badanie, zidentyfikowaty§my powracajgce problemy - ra-
portowane niezaleznie przez kobiety i mezczyzn, w réznym wieku, z wielu osrodkéw ar-
tystycznych — ktére naszym zdaniem powinny stanowi¢ zaczgtek do dyskus;ji w Srodowi-
sku ludzi kultury i sztuki. Uczelnie objete badaniem to dziewie¢ pahstwowych osrodkow
oferujgcych studia z dziedziny sztuk plastycznych. Dane zostaty zebrane z trzech zrédet:
zapytania o informacje publiczng, 966 ankiet wypetnionych przez studentéw i tgcznie 32
wywiaddéw pogtebionych przeprowadzonych ze studentami i z pracownikami wybranych
uczelni.

Anna Walewska, Fundacja Katarzyny Kozyry, Warszawa

EDUKACJA

Jak oswoi¢ gendera? O rownouprawnieniu w polskiej kulturze i bada-
niach naukowych

Coraz czesciej strach pisa¢ o genderze, bo cho¢ demondéw sie kulturalne osoby raczej
nie bojg, to przeciez jest tyle innych intrygujgcych tematéw, ktére lepiej bedg wygladaty
na wniosku grantowym, oktadce czy w cv. Nadchodzi transhumanizm, moze gender
sam zniknie? Co i kogo straci polska kultura i nauka, jesli odwréci sie od tematyki réw-
nouprawnienia? Jak oswajac z zaletami gendera? Czy wystarczy obsmiaé stereotypy
ptciowe w komiksach, memach i viogach? Czy Polacy majg ochote rozsta¢ sie z ,natu-
ralnymi” stereotypami i dyskryminacjg ptciowg?

Elzbieta Klimek-Dominiak, Center for Gender Studies — University of Wroctaw, Wroctaw

EDUKACJA

Czy w szkole jest miejsce na kulture, czyli o kondycji edukacji
kulturalnej

Proponuje przyjrzeé sie edukacji kulturalnej prowadzonej w szkotach - ile jest na nig
miejsca w podstawie programowej, jak wygladajg zajecia, kto je prowadzi? Jaka jest rola
nauczyciela? Czy szkota jest otwarta na wspoétprace z artystami i instytucjami kultury?
Czy w szkole jest miejsce na eksperyment, twoércze poszukiwania zaréwno ucznidw, jak
i nauczycieli?

Chce sie odnie$¢ m.in. do wieloletniego doswiadczenia wspotpracy z nauczycielami
ze szkot w catej Polsce przy realizacji programéw edukaciji kulturalnej Centrum Eduka-
cji Obywatelskiej: ,Kulthurra! Zajecia artystyczne w szkotach” (w ktérym prowadzimy
warsztaty twoércze dla nauczycieli we wspoétpracy z réznymi podmiotami: instytucjami
kultury, artystami, i jeste$my skrzynkg kontaktowag miedzy szkotg/nauczycielem a twor-
cg prowadzgcym warsztaty dla uczniéw w szkotach); ,Sztuka w terenie. Rezydencje
artystyczne w szkotach” (arty$ci odbywaja rezydencje w szkotach - trwa pierwsza
edycja tego projektu); ,Filmoteka Szkolna. Akcja!” (edukacja filmowa w szkotach, projekt
realizowany z Polskim Instytutem Sztuki Filmowej). Porozmawiamy o trudnos$ciach

i brakach, a przede wszystkim spojrzymy na pozytywne przyktady edukac;ji kulturalnej
- sprébujemy poszuka¢ odpowiedzi na pytanie, jak powinna wyglada¢ edukacja kultu-
ralna w szkole.

Katarzyna Grubek, Centrum Edukacji Obywatelskiej, Warszawa
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EDUKACJA
Spotecznosci akademickie w polu debaty publicznej w Polsce

Czy rolg spotecznosci akademickich jest udziat w debacie publicznej? Czy zadaniem
ludzi kultury jest rozmowa na ten temat? Jak o tym mysle¢?

Uczelnie artystyczne i humanistyczne zyjg w wieloaspektowej symbiozie z instytucjami
sztuki. Miedzy jednymi i drugimi zachodzi ciggty dialog, wymiana wiedzy i doSwiadczen
oraz rozmaite interakcje. Dziatalnos¢ instytucji sztuki w istotny sposéb wptywa na to,

0 czym rozmawia sie w ramach edukac;ji kulturalnej i artystycznej. Instytucje sztuki sg
takze znaczgcym partnerem naukowym i zawodowym dla studentdéw i absolwentow
oraz dla pedagogow i wyktadowcow sztuki i kultury w Polsce i Europie.

W obliczu tych zwigzkdéw szczegdlnie niepokojgco wybrzmiato powszechne milczenie
ciat kolegialnych oraz samorzgdéw studenckich uczelni artystycznych i wydziatow
humanistycznych na uniwersytetach, kiedy zadecydowano o nie przyznaniu pahstwo-
wych dotacji na kolekcje czotowych polskich instytuciji sztuki wspotczesnej. Zadne
kolegium akademickie w Polsce nie wyrazito gto$no tego, ze kondycja instytucji
sztuki wspotczesnej ma istotne znaczenie w perspektywie ksztatcenia artystycznego
i humanistycznego.

Wedtug statutowych deklaracji uczelnie wyzsze wychowujg w poczuciu odpowie-
dzialnosci za polska i europejskg kulture i demokracje, a ich kolegia zabierajg gtos

w waznych dla kultury i nauki sprawach. W wymienionym przypadku wiele wskazuje na
jedynie teoretyczny charakter podobnych postanowien. Taka sytuacja wywotuje w polu
namystu szereg pytan.

Istnieje wiele tematéw i probleméw wspdlnych — istotnych dla spotecznosci akademic-
kich oraz przedstawicieli i przedstawicielek kultury i sztuki. Kluczowe wydaje sie, aby
otwarty dialog obecny byt po obydwu stronach akademickiej autonomii. Mysle, ze warto
w czasie Kongresu Kultury 2016 porozmawiaé o roli, zadaniach, potrzebach i mozliwo-
Sciach spotecznosci akademickich w polu debaty publiczne;.

Filip Madejski, niezalezny, Warszawa

EDUKACJA
Edukacja artystyczna - edukacja kulturalna, gdzie jestesmy?

Kongres Kultury w Krakowie przyniést wazng informacje: w edukacji artystycznej,

a zwtaszcza kulturalnej mamy powazng luke, wrecz gigantyczne zalegtosci. Cze$é
wysitku ostatnich lat byta widoczna, do$¢ efektywna, ale bez watpienia niewystarczaja-
ca. Wyglada jednak na to, ze obecny i nadchodzgcy czas moze byé okresem powaznej
regresji. Warto pokusi¢ sie o diagnoze i dokona¢ analizy ostrzegawczej. Partycypacja
w kulturze i jej jako$¢ zalezg w znacznym stopniu od wyksztatcenia i przygotowania

do uczestnictwa w wydarzeniach artystycznych. Warto tez podkresli¢, ze najwiekszg
staboscig byto przygotowanie do odbioru sztuki wspoétczesnej. Dzi$ niestety potrzeba
edukaciji w tej materii jest wrecz negowana.

Bogdan Zdrojewski, europarlamentarzysta, Wroctaw

EDUKACJA

Czy ksiegowy moze nauczy¢ sie gra¢ na skrzypcach? Edukacja muzycz-
na os6b dorostych

Dlaczego w Polsce tak mato os6b muzykuje w kregu rodziny czy znajomych? Jak
rozpowszechniaé¢ idee edukacji muzycznej wsréd osdb dorostych? Czy nauka gry na
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instrumentach i nauka $piewu maja sens, kiedy do pierwszego kontaktu z instrumentem
dochodzi w wieku lat 30 czy 407 Jesli tak, to na czym polega ta warto$¢? Czy osoby, kto-
re sg jedynie biernymi stuchaczami, majg szanse zaistnie¢ na scenie? Jakie przetozenie

ma edukacja muzyczna dorostych na funkcjonowanie jednostek w spoteczenstwie?

Zapraszam Panstwa do dyskusji na temat kondycji i wizerunku oraz roli, jakg odgrywa
w zyciu dorostych ,nie-muzykéw” edukacja muzyczna.

Ewa Maria Hordejuk, Szkota muzyki dla dorostych Music School, Warszawa

EKONOMIA | FINANSE
Sztuka w inwestycji jako narzedzie rozwoju

Program wynikajacy z takiej uchwaty jest realizowany w wielu krajach i miastach na
Swiecie od przynajmniej kilkudziesieciu lat, a w Niemczech juz prawie od ponad wie-
ku. Réznie to sie nazywa w réznych krajach (,Kunst_am_Bau”, ,One Percent for the
Arts"), ale w zasadzie rzecz dotyczy tego samego - planujgc jakg$ inwestycje miej-

ska, panstwowg bgdz prywatng zaktada sie w jej budzecie okoto jednego procenta na
sztuke, ktéra ma walor publiczny. Moze to by¢ rodzaj realizacji rzezbiarskiej lub innej
formy przestrzennej, moze to by¢ odpowiednio zaprojektowana fasada budynku czy
jakikolwiek inny przejaw interwenc;ji artystycznej w tworzong przestrzen publiczng. Jak
wida¢ po praktyce wielkich miast na Swiecie, tego typu uchwaty o sztuce w inwesty-

cji sg przyjmowane, dlatego ze dzieki nim zwieksza sie atrakcyjnos$é miast, a ponadto
wzmachnia sektor kreatywny. Wprowadzi to strumien pieniedzy na rynek sztuki, ktéry
jest nadal bardzo staby w Polsce. Sektor sztuk plastycznych jest nadal niezreformowany
w Polsce od poczatku transformacji gospodarczej. Nadal mamy koncesje (centralne) na
finansowanie projektéw artystycznych w Polsce, co ogranicza pluralizm kultury arty-
stycznej, gdyz lepsze warunki finansowania kultury przektadajg sie na jej réznorodno$é
i wolnos$¢ w rezultacie. Ponadto bedzie to czytelny sygnat dla sSrodowisk artystycznych,
ze ich udziat w ksztattowaniu rzeczywistosci spotecznej jest wazny. Ustawa o sztuce

W inwestycji pomoze w tworzeniu nowoczesnego podmiotowego panstwa, gdzie wazng
sitg jest udziat sektora kreatywnego. Przyjecie uchwaty tego typu o sztuce w inwestycji
przez Sejm RP otworzytoby droge do przyjmowania jej na zasadzie dobrowolnosci przez
polskie miasta. Tym samym na mocno niedoinwestowany sektor sztuk plastycznych

w Polsce mogtoby wptyngé od kilkunastu do kilkudziesieciu milionéw ztotych rocznie
poza budzetem centralnym i budzetami lokalnymi.

Adam Kalinowski, Fundacja Artystyczna im. T. Kalinowskiego, Poznan

EKONOMIA | FINANSE

Rola kultury w przechodzeniu Polski z peryferii Swiatowej gospodarki
do centrum wspoétczesnej gospodarki Swiatowej

Wedtug Richarda M. Weavera o centrum wspoétczesnej gospodarki mozemy moéwic, gdy
instytucje, wzory kulturowe i wartosci sg wzglednie zintegrowane na gruncie gospodar-
ki rynkowej. Peryferie tej gospodarki zas znajdujg sie tam, gdzie tej integracji nie ma.

W Polsce i w innych krajach z peryferii sytuacja wyglada tak, ze instytucje ,pchajg”
cztowieka w innych kierunkach niz wyznawane przez niego wartosci. W ten sposéb cen-
trum, nawet jesli byto scalone, dezintegruje sie i cztowiek przezywa konflikt.

Europa to uktad systemow kulturowych jako Zzrédto wiedzy, norm i wartosci tworzgcych
tozsamos$¢ kulturowg w poszczegdlnych krajach, regionach, miejscach. W zwigzku

z tym warto odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak kultura ma ,przesungé” Polske z pe-
ryferii do centrum wspoétczesnej gospodarki ? Musi zdynamizowac¢ tworzenie trzech
kapitatow:
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|. strukturalnego, zwanego organizacyjnym, bedgcego wtasnoscig firmy i obejmuja-
cego wiedze organizacyjng i kulture organizacyjna,

Il. spotecznego, obejmujgcego: grupy i sieci spoteczne, zaufanie miedzy ludzmi,
umiejetnos$ci wspotpracy, niski poziom wykluczenia spotecznego oraz informacije
i komunikacje na wysokim poziomie,

I1l.  kulturowego, obejmujgcego tworzenie postaw i warto$ci zwigzanych z innowacja-
mi przetamujgcymi opér na zmiany.

Marian Noga, Wyzsza Szkota Bankowa, Wroctaw

EKONOMIA | FINANSE
Kultura i rozwaj

Podkre$lmy na poczatku: nie chodzi o znaczenie kultury dla gospodarki ani o wptyw
gospodarki na stan kultury. To wazne tematy, lecz szukanie odpowiedzi na nie ma sens
dopiero wéwczas, gdy wtasciwie zdefiniujemy pojecia rozwoju, kultury i gospodarki.
Wtasciwie, czyli odrzucajgc redukcjonistyczne podejscie utozsamiajgce rozwoj ze
wzrostem ekonomicznym, gospodarke z rynkiem, a kulture ze sztukg i z rozrywkg. Antro-
pologiczne rozumienie rozwoju za jego podmiot uznaje kazdg osobe z jej unikatowymi
mozliwos$ciami i potencjatami, za cel rozwoju stawiajac jak najpetniejszg realizacje tych
potencjatéw i mozliwosci. Myslenie o rozwoju, ktére szanuje osobe i jej godno$é polega
na uznaniu i pobudzaniu podmiotowosci jednostek i grup. Takie rozumienie rozwoju
oznacza, ze kultura przestaje byé wyodrebnionym sektorem aktywnosci, przestaje by¢
instrumentem i staje sie mechanizmem rozwoju. Stawka jest odpowiednie zrozumie-
nie tego mechanizmu i wypracowanie wtasciwych narzedzi zarzgdzania rozwojem

na poziomie lokalnym (gmin i miast), regionalnym, panstwowym i miedzynarodowym.
Oznacza to konieczno$¢ odejscia od sektorowego rozumienia kultury i polityk kultural-
nych na rzecz podej$cie wielosektorowego, opartego na wspotzaleznosci podmiotow

i aktoréw. To juz nie teoria, lecz praktyka stosowana coraz czesciej na Swiecie, coraz
czesciej uswiadamiana takze w Polsce jako nowy, niezbedny paradygmat zarzadzania.
Czas na koalicje nowego myslenia o rozwoju, w ktérym kultura staje sie istotg procesu,
a nie ornamentem. W dyskusji proponujemy wykorzystanie dorobku projektéw ,Kultura

i rozwdj", realizowanych réwnolegle przez Jerzego Hausnera i Edwina Bendyka.

Edwin Bendyk, Tygodnik Polityka, Warszawa, we wspotpracy z Jerzym Hausnerem

EKONOMIA | FINANSE
Kultura i biznes, biznes i kultura

Chcemy pochyli¢ sie nad zwigzkami kultury i biznesu, zastanowi¢ sie, czy najpierw jest
kultura, a potem biznes, czy najpierw biznes, potem kultura? Czy — uzywajgc metafory —
kultura to grzejnik, a biznes to piec w kottowni? Czym sie pali w piecu? Jaki jest zwigzek,
jakie zalezno$ci, determinacje? Chcemy takze sie zastanowic, jak te wspotprace mozna
udoskonalaé, jakie warunki powinny zaistnie¢, by biznes chetniej angazowat sie w kultu-
re, i jak kultura moze poméc biznesowi. Chcemy zaprosié do debaty znanych menedze-
réw kultury i ,rekindw biznesu”, ktorzy na kulturze zarabiajg (Grazyne Kulczyk, Michata
Merczynskiego, Jana AP Kaczmarka itd.). i poprosi¢ ich o przedstawienie przypadkéw,
ktére wydajg im sie inspirujgce, ktére obrazuja, jak kultura zmienita biznes lub jak biznes
zmienit kulture.

Piotr Voelkel, Grupa Kapitatowa vox / Uniwersytet swps, Poznan
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EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC

Tozsamos$¢ kultury europejskiej — jednos$é w réznorodnosci czy podziat
ponad porozumieniem?

Wobec narastajgcych zagrozen panstwa Unii Europejskiej przezywajg kryzys solidar-
nos$ci, ktéry jest podsycany nacjonalistycznymi hastami. Spoteczenstwa kolejnych
krajéw odwracajg sie od idei wspdlnoty europejskiej i podagzajg za populistycznymi
hastami, ktore w efekcie mogg doprowadzi¢ do izolacji, wzajemnej nieufnosci, wreszcie
wrogosci i konfliktow. Hasta, takie jak wolnos¢, réwnosgé, tolerancja, zaczynajg topnie¢
wobec pojec religii, narodu, tradycji. Dzieje sie tak dlatego, ze przez lata zapomniano

0 budowaniu zdrowych korelacji miedzy tymi ideami, wskutek czego coraz trudniej dzis
postawic¢ silny wspélny mianownik dla zréznicowanych, lecz wcigz podgzajacych za
wolnoscig srodowisk w catej Europie. Czy Europa potrafi przezwyciezy¢ ten impas? Czy
umiemy nazwac te najgtebsze pragnienia stowami, ktére sg czytelne dla wszystkich?
Czy potrafimy przeciwstawi¢ sie hastom, za ktérymi kryje sie cheé krzywdzenia drugie-
go cztowieka, czy tez ulegamy podsycanym lekom i przymykamy oczy na zachodzgce
zmiany, ktére moga w przysztosci by¢ juz nie do zatrzymania? Czy kultura europejska

w wymiarze antropologicznym jest faktem, czy raczej iluzjg? Wobec rozpoczynajgcej
sie dyskusji nad przysztoscig polityk europejskich po 2020 roku nalezy podjgé temat
wzmochienia roli kultury w wymiarze europejskim, ktoéra ustgpita miejsca sprawom go-
spodarczym. Filar gospodarczy okazuje sie jednak zbyt staby, aby daé¢ odp6r budzgcym
sie w ludzkich sercach niezdrowym emocjom. Warto podjgé ten problem, a konkluzje

z dyskusji przedstawi¢ instytucjom europejskim, budujgc jednoczesnie na nich koalicje
z przedstawicielami srodowisk kultury innych panstw. Kongres kultury jest idealnym
miejscem do zapoczatkowania takiego procesu.

Sebastian Gojdz, Biuro Regionalne Wojewddztwa Zachodniopomorskiego, Bruksela

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC
Co ze Slazakami? Mniejszosci etniczne i jezyk regionalny

Obecnie mamy cztery mniejszos$ci etniczne: karaimskg, temkowskg, romskg i tatarska.
Oproécz tego mamy jedng grupe spoteczng (Kaszubi), ktérych jezyk ma status jezyka
regionalnego. Czy inne grupy pretendujg do miana mniejszos$ci etnicznej? Co zmienito-
by to w polskim spoteczenstwie, w polskiej kulturze? Czy np. Slgzacy powinni réwniez
uzyskac status jezyka regionalnego? Jakie bytyby konsekwencje takiej decyzji. Co by
zyskali, co by stracili? Jest to pytanie bardzo wazne, zwazywszy na wyniki ostatniego
spisu powszechnego.

Justyna Szlachta-Misztal, Uniwersytet Warszawski, Warszawa

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC
Samoorganizacja wsrod mniejszosci narodowych i etnicznych

Dla mniejszosci narodowych i etnicznych samoorganizacja jest podstawowym narze-
dziem pracy. Kompleksowym i interdyscyplinarnym — znoszgacym granice miedzy kulturg
a obywatelskim zaangazowaniem. Konwencje miedzynarodowe i polskie ustawodaw-
stwo, zobowigzujg organy wtadzy publicznej do podejmowania $rodkdw, aby wspierac
dziatalno$¢ zmierzajgcag do ochrony, zachowania i rozwoju tozsamosci kulturowej
mniejszosci, w szczegoélnosci do przyznawania dotacji z budzetu pahstwa i jednostek
samorzgdu terytorialnego. Dotacje mogg by¢ przyznawane np. na dziatalno$¢ instytucji
kulturalnych, wydawanie ksigzek, czasopism, wspieranie audycji radiowych i telewizyj-
nych, realizowanych przez mniejszos$ci. Jednak system wsparcia, ktéry poszedt za owy-
mi deklaracjami i mozliwo$ciami, byt od poczatku niespdjny. Po pierwsze, uruchamiat
~przemyst dotacyjny”, ktéry wspierat dziatania na rzecz mniejszosci, ale czesto jedynie
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inicjatywy umuzealniajagce, folkloryzujgce lub egzotyzujgce tozsamos¢é mniejszoscio-
wag, a nie nowatorskie projekty, odchodzgce od stereotypu. Wspieranie mniejszosci

nie powinno przeciez polegaé tylko na organizacji imprez kulturalnych o charakterze
festynowo-festiwalowym czy organizacji nauczania Po drugie, ten system zostat bardzo
upolityczniony. Liczne organizacje, ktére powstaty, ale ktdre albo nie otrzymujag wspar-
cia, albo sg wspierane wedtug klucza nieopierajgcego sie na zadnej dtugoterminowej
strategii rozwoju i podtrzymania kultury i tozsamos$ci mniejszo$ci, czesto nie mogg zdo-
by¢ wptywu na wtadze - centralne i lokalne, ktére z kolei tatwo moga ten niedziatajgcy
mechanizm skwitowaé stwierdzeniem, ze przeciez wsparcie jest, tylko mniejszosci nie
sg przygotowane i nie potrafig go odpowiednio wykorzystaé. Jak wiec powinien dziata¢
system wsparcia samoorganizowania sie mniejszos$ci i ich kultury i tozsamosci? Ktéra
organizacja jest organizacjg mniejszo$ciows, a ktéra nie?

Matgorzata Kotaczek, Fundacja Dialog-Pheniben, Krakéw

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC
Kultura mniejszosci - obcy element czy czes$¢ kultury Polski?

Historyczne dziedzictwo naszego kraju i obecna kultura nie sg homogeniczne. Nie sg
takze wytworem jednej nacji. Mozemy byé dumni z odkry¢ Mikotaja Kopernika, badan
Ludwika Hirszfelda, wynalazkéw Karola Pollaka czy hollywoodzkiej kariery Poli Negri.
Kultura mniejszos$ci cieszy sie w Polsce duzym zainteresowaniem — organizowane sg
festiwale, wzrasta liczba organizacji, urzgdzajgcych warsztaty, propagujgcych kulture

i tradycje danych grup. Coraz cze$ciej mtodziez angazuje sie w projekty edukacyjne,
rewitalizujgc pamie¢ o ,innych”. Jest to o tyle problematyczne, gdyz dokonuje tego gru-
pa wiekszosciowa wobec grupy mniejszosciowej — wykluczajgca wobec wykluczonych.
Dziatania te raczej interpretujg kulture i dziedzictwo mniejszosci, niz przekazujg obiek-
tywng wiedze. Narracja ta z reguty koncentruje sie na barwnej i ,obcej” kulturze mniej-
szo$ciowej, nie na kulturach mniejszos$ci jako cze$ci dziedzictwa Polski. Stowo Zyd i
Cygan stanowi w Polsce ,abstrakcyjny symbol ujemny”, rodzaj okreslenia pejoratywne-
go, ukierunkowujgcego badz przenoszgcego agresje. Ostatnio dotgczyty do tego stowa
gender, multi-kulti i wielokulturowo$é. Jeden z gtéwnych polskich politykéw stwierdzit,
ze zamach w Nicei jest konsekwencjg polityki multi-kulti. Jak zauwaza D. LaCapra, do-
Swiadczenie jest zasadniczg kwestig w studiach nad mniejszosciami, ale istnieje zagro-
zenie, ze stanie sie ono pustym hastem i prowadzi do odzyskiwania utraconych gtoséw
poprzez ,projekcyjne identyfikacje i podktadanie gtosu”. Czy spoteczenstwo w Polsce
dojrzato do tego, aby mniejszo$ci mogty by¢ traktowane jako element catoSciowego
pejzazu kulturowego Polski? Czy wciagz jest tak, jak w publikacji Ministerstwa Spraw
Zagranicznych i 1PN, wydanej z okazji Swiatowych Dni Mtodziezy pt. , 1050 lat. Przewod-
nik po historii Polski 966-2016", w ktérej czytamy m.in., ze “liczne mniejszo$ci narodowe
byty jednym z najwazniejszych probleméw Rzeczypospolitej”?

Anna Makéwka-Kwapisiewicz, Zydowskie Stowarzyszenie Czulent, Warszawa

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC

Czy jest mozliwa tylko samoorganizacja kultury mniejszos$ci historycz-
nej? Kultura Ukraincoéw w Polsce. Przerwana ciggtos¢

W jaki sposéb kultura moze stuzy¢ budowaniu otwartej, wielogtosowej i rbwnoprawne;j
wspolnoty? Doswiadczenie Ukraincow obywateli RP, a wiec mniejszosci historycznej od
wiekoéw funkcjonujgcej w kulturze polskiej oraz wspoéttworzacej odrebng cato$é, moze
stuzy¢ za dobry przyktad niewykorzystanych mozliwosci i na jego podstawie mozna
wskaza¢ zaréwno potencjat, jak i wyzwania dla innych mniejszosci historycznych zwia-
zanych z Rzeczpospolita. Ciggtos¢ kultury Ukraincéw w Polsce po 1944 roku, w wyniku
deportacji do zsRR i w ramach akcji ,Wista” w 1947 roku, ulegta prawie catkowitemu
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przerwaniu. W okresie PRL-u zanegowano istnienie catych jej sfer, w tym kulture wysoka
i sakralna. Rzeczywisto$¢ po 1989 roku pokazata, ze kultura Ukraincéw w Polsce nie
jest sp6jnym segmentem ani petnoprawng czescig dominujgcej kultury. W przestrzeni
publicznej istniejg wytgcznie oderwane od siebie jej Sladowe elementy, ktére sg tole-
rowane, a nie przyswajane i uznawane za cze$¢ dziedzictwa kulturowego. Ostatni rok
wzmochit tendencje do traktowania kultur mniejszo$ci jako obcego elementu, utozsa-
mianego jako co$ z zewnatrz, pochodzgcego z zagranicy. Ukraincy w Polsce we wspo6t-
pracy z osobami ze srodowisk polskich podejmujg w ramach samoorganizacji wiele
dziatann majgcych przywréci¢, choéby czesciowo, ciggtos¢ wiasnej kultury i wpisaé jg
w polska kulture jako jej petnowarto$ciows cze$é. Samoorganizacja w tym kontekscie
bez rzeczywistego zaangazowania spoteczenstwa, twércow, instytucji paristwa nie
moze przynie$¢ pozgdanych rezultatow. Jakie dziatania, w tym: edukacyjne, kulturalne,
medialne — w kontekscie dotychczasowych doswiadczen samoorganizacji Ukraincéw
w Polsce - nalezy podjgé, aby zmienié¢ dotychczasowsg sytuacje i nie podda¢ sie pres;ji
narastajgcej fali nacjonalizmu i ksenofobii? Wypracowany program moze by¢ wzorem
polityki wobec kultur innych mniejszos$ci historycznych od wiekéw zamieszkujgcych
Rzeczpospolita.

Izabella Chruslinska, Zwigzek Ukraincéw w Polsce, Warszawa

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC

Komérka uchodzcy albo polska tolerancja wobec dyskursu nienawisci
w Polsce

W dyskusji o migrantach komoérka (zazwyczaj przedstawiona jako ,wypasiona”) uchodz-
cy przyjeta postaé fantazmatu. Oczywiscie chwila zastanowienia wystarczy, zeby
przyznaé, ze gdybysmy mieli nagle opuszczaé swoje domy, sprzedawszy je wczes$niej
za jedng czwartg ceny, a nastepnie za pienigdze ze sprzedazy musieliby$my zaptacié

za przejazd do Australii, to w podréz w nieznane zabralibysmy telefony komérkowe, bo
te zapewniatyby nam kontakt z najblizszymi i orientacje w drodze dzieki wbudowanym
w nich mapom. Takie éwiczenie zajmuje chwilg i nie wymaga nadmiaru wyobrazni.
Jednak pretensja o0 komorke w polskim dyskursie zdaje sie przekraczaé granice barier
spotecznych (wyrazajg jg i mtodzi profesjonalisci z duzych miast, i bezrobotni z matych
miast, dobrze usytuowani politycy, narodowcy i stuchacze Radia Maryja). Mozna tu
wiec méwié o braku empatii. O tym, ze Polak, stajgc przed dylematem: ,Czy chce byé
podejrzliwy, czy wole zaryzykowaé, ze mnie oszukajg?”, wybiera: ,Chce by¢ podejrzli-
wy". W rezultacie pod wzgledem podejrzliwosci znajdujemy sie na szczycie w europej-
skich, jesli nie $wiatowych statystykach. Odtrutkg na ten stan, na to zatrucie duszy, jest
podniesienie znaczenia humanistycznego wyksztatcenia i uSwiadomienie sobie, ze
mys$lenie humanistyczne, bgdz jego brak, stanowi o tym, jak sie bedzie rozwijaé - lub
nie — demokratyczne spoteczenstwo. John Stuart Mill, Martha Nussbaum i Maria Janion
uczg nas, ze chtdd, dystans, podejrzliwo$¢ prowadzg do tyranii. Potrzebujemy takiego
wyksztatcenia, ktérego podstawg jest empatia, i takiej filozofii, ktéra z empatii wyrasta.

Izabela Morska, Uniwersytet Gdanski, Gdansk

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC

Kultury grup migrantéw i ich znaczenie w Polsce w Swietle kryzysu
migracyjnego

Zagadnienia dotyczgce migrantéw, nie wspominajgc o ich zyciu twérczym przed tzw.
kryzysem migracyjnym, praktycznie nie istniaty w szerszej Swiadomosci spotecznej,
a wraz z wybuchem kryzysu koncentruja sie przede wszystkim na przekazie negatyw-
nym, dyskursie zagrozenia. Tymczasem wptyw migrantédw na kultury krajow przyjmu-
jacych jest nie tylko znaczgcy, nawet w krajach o stosunkowo matej liczbie ludnosci
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naptywowej, lecz takze niezwykle tworczy i ozywczy. Przeksztatcenia te sg najczesciej
niezauwazalne dla przecigetnych obserwatoréw kultury, dlatego warto dyskutowac i opi-
sywa¢ ten fenomen. W panelu chcieliby$my sie skupié na tym, co pozytywnego wnoszg
do rodzimej kultury migranci, jakie problemy poruszajg w swojej tworczosci, jakiego
rodzaju przejawy kultury przewazaja, ktérymi kanatami osiggajg oni sukces i czy jest on
dostrzezony cze$ciej na miejscu, czy za granica. Mozemy tez odrézniaé tworczos¢ mi-
grantéw osiadtych, czesto zwigzanych z mniejszo$ciami narodowymi, mniej lub bardziej
uznawanymi przez oficjalne czynniki, od twoérczosci migrantéw nowej fali, pochodza-
cych czesto z kultur pozaeuropejskich. Ich znajomo$é jest w Polsce wcigz mata, tym-
czasem moze ona by¢é pomostem do lepszego poznania Innego, a tym samym tamania
stereotypow dotyczacych przedstawicieli kultur odlegtych, a takze zrebem dialogu mie-
dzykulturowego, tak waznego dla dobrobytu i spéjnosci wspotczesnych spoteczenstw.
W dyskusji w ramach naszego panelu mieliby wzigé udziat przedstawiciele grup mi-
granckich, ktérzy prezentujgc swoja kulture, jednoczesnie prowadziliby dialog miedzy
sobg i tworzyli przestrzen do $cislejszej wspodtpracy na rzecz spoteczenstwa wielokul-
turowego. Taki model wspoétpracy promujemy w naszej dziatalnosci, tworzac lokalne,
samorzgdowe wersje polityki migracyjnej. Reprezentujemy Krakéw i mozemy pokazaé
regionalny wymiar kultur migranckich, daleki od dominujgcego wzorca warszawskiego,
a jednoczes$nie majgcy wtasny koloryt i site.

Adam Bulandra, Stowarzyszenie INTERKULTURALNI PL, Krakéw

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC
Instytucje i ludzie kultury wobec migrantéw i uchodzcéw

Panel po$wiecony narzedziom, sposobom i strategiom, jakie moga przyjgé instytucje

i ludzie kultury, aby w swoich dziataniach uwzglednia¢ specyfike mniejszosci kulturo-
wych, religijnych i etnicznych zyjgcych w naszym kraju — a zatem nie tylko migrantéw

i uchodzcoéw przybywajgcych do Polski w ostatnich latach, lecz takze tych z pierwszego
i drugiego pokolenia migrantéw, ktérzy znalezli juz swoje miejsce w spoteczenstwie.
Panel bedzie poswiecony zatem rozmowie o tym, jak ksztattowaé oferte swojej instytu-
cji, aby zacheci¢ do aktywnego udziatu w kulturze grupy o réznym pochodzeniu kultu-
rowym, a takze skupi sie na dziataniach, jakie mogg inicjowac instytucje i ludzie kultury,
aby informowacé i podnosié $wiadomos$¢ spoteczng w tematyce migracji i uchodzctwa.
Panel mozemy zorganizowac¢ i poprowadzi¢ jako przedstawiciele nieformalnej inicjaty-
wy Chlebem i Solg, twércy ogdélnopolskiego portalu uchodzey.info

Alicja Borkowska, Strefa Wolnostowa, Warszawa

EUROPA, MIGRACJE, WIELOKULTUROWOSC
Dziedzictwo kulturowe: swoje - obce - wspdlne?

Na terytorium naszego kraju r6zne grupy etniczne, kulturowe i religijne pozostawia-

ty slady swojej egzystenciji. To historyczne dziedzictwo bywato w ré6znych okresach
dziejéw przedmiotem zainteresowania, sentymentu, dumy, ale bywato tez zrédtem
niecheci, frustracji, komplekséw i poczucia winy. Pamieé spoteczna, ktérej nosniki sg
zaréwno materialne (zabytki i dzieta sztuki), jak i niematerialne (przekazy ustne, pamiet-
niki, rytuaty kulturowe i ceremonie), bywa bowiem - jak pisat Pierre Nora — ,podatna

na manipulacje i zawtaszczenie”. Dziedzictwo kulturowe moze sie staé dziedzictwem
zapomnianym, niechcianym czy wrecz przekletym. Polityka kulturalna panstwa moze
kreowa¢ ideologicznie pozadane miejsca i przedmioty pamieci lub tez zacieraé pamieé¢
o0 miejscach i przedmiotach niezgodnych z biezgcymi priorytetami. Zagadnieniem, nad
ktérym warto sie zastanowi¢ w czasie Kongresu Kultury, jest wspotczesna strategia
polskiej polityki kulturalnej wobec wielokulturowego i zréznicowanego dziedzictwa.
Czy dzisiaj, kiedy dziedzictwo kulturowe staje sie ponownie przedmiotem ,polityki
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historycznej”, potrafimy zachowac¢ pamieé o jego zréznicowaniu i bogactwie, co jest
zrédtem tolerancji? A moze ,dziedzictwo narodowe” stanie sie zrodtem spotecznych
podziatéw, wykluczenia i obcosci? Jakie sg granice ingerencji panstwa w dziedzine
selekcji dziedzictwa ideologicznie ,pozgdanego” i ,niepozgdanego”? Czy mozliwe jest
osiggniecie powszechnego zrozumienia i akceptacji wszelkich przedmiotéw pamigci

i miejsc pamieci niezaleznie od aktualnego systemu wartos$ci? W 2007 roku Rzecz-
pospolita Polska przystgpita do Konwencji UNESCO w sprawie ochrony i promowania
réznorodnosci form wyrazu kulturowego. Czy jeste$my dzisiaj gotowi do respektowania
tego dokumentu i wdrozenia w zycie jego zapisow?

Zbigniew Kobylinski, Instytut Archeologii Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Polityka historyczna jako zagrozenie dla kultury

Jednym z gtéwnych priorytetéw obecnej wtadzy jest polityka historyczna, majgca
ksztattowaé tozsamosé Polakéw wedle narzuconych odgérnie wzorcéw i jednoczes$nie
zmierzajgca do modelowania obrazu Polski poza jej granicami. Nalezy mozliwie wnikli-
wie przeanalizowa¢ dziatania, ktore sg przedsiebrane w tej sferze: narzucanie tematéw
w kulturze, eliminowanie badz tylko marginalizowanie dziet i autoréw uznanych (przez
kogo?) za niespetniajgcych zatozenia propagandowe witadajgcej Polskg ekipy.

Leszek Szaruga, Uniwersytet Warszawski, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC

Nowa Sztuka Narodowa - o sensownosci przedsiewziecia w obliczu
péznego kapitalizmu

Od wystawy ,Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce XxxI
wieku" zorganizowanej przez stoteczne Muzeum Sztuki Nowoczesnym minety do-
ktadnie cztery lata. Nurt ten, zdiagnozowany woéwczas jako nalezgcy do tzw. drugiego
obiegu, zmarginalizowany zaréwno przez dyskurs nowoczesno$ci, jak i samg debate
publiczng, w obecnej sytuacji politycznej zmienit kierunek i tempo swojego rozwoju.
Obecnie jest definiowany jako priorytetowy w odniesieniu do oczekiwan Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz promowany w my$l nowej polityki historycznej.

Pytaniem otwartym pozostaje kwestia, czy w obecnych warunkach spoteczno-ekono-
micznych istnieje szansa na stworzenie warunkéw do Pytaniem otwartym pozostaje
kwestia, czy w obecnych warunkach spoteczno-ekonomicznych istnieje szansa na
stworzenie warunkéw do rozwoju sztuki narodowej. Wedle jakich wzorcow historycz-
nych i estetycznych miataby ona sig¢ ksztattowac, kto miatby wptyw na jej oceng? Czy
konkursy artystyczne na zlecenie panstwowe zdajg egzamin, na tyle, by w ramach ich
rozstrzygnieé powstawaty obiekty niekuriozalne? W jaki sposéb pogodzi¢ obecng meto-
de pedagogiczng na studiach artystycznych z wyzwaniami, jakie przed artystami bedg
wyznaczane w panstwowych konkursach? Jaki wptyw na artystyczng panorame Polski
bedg miaty realizacje powstate lub juz powstajgce w mysl nowych oczekiwah? Czy
wobec odgérnych zalecen istnieje szansa skonstruowania i zakietkowania jakichkol-
wiek teorii estetycznych? Jak, z punktu widzenia historii, wyglgdaty wczeséniejsze préby
zaadaptowania poje¢ ,polskosci” i ,sztuki narodowej” do jezyka form wizualnych? Jakie
z tych wczesniejszych prob mozemy wyciggnagé wnioski? Czy od momentu msnowskiej
wystawy sztuka nurtu narodowo-patriotycznego zmienita swoje oblicze?

Celem proponowanego panelu jest wspdélne znalezienie odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia, jak i na wymiane pogladéw na temat tego, co rzgdowy koncept moze dac¢ kulturze
polskiej.

Aleksy Waéjtowicz-Cichon, student Asp, Warszawa
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HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Dotkliwa nieobecnos$¢ - kultura polska bez zydowskich twércéw

Temat jest probg przywrécenia kulturze polskiej jej zydowskich twoércow, okreslenie

ich wktadu w kulture polska, przypomnienie, ze bez nich kultura polska bytaby uboga,
odtworcza i zasciankowa. To oni dali Swiatu Polske, a Polacy swojg obecng tozsamos¢
zbudowali na zaktamaniu roli Zydéw w kulturze kraju. Pamieé o zydowskich twércach
polskiej kultury to swoiste ,,odkopywanie skarbu” i préba pokazania, ze wielkos¢ kultury
polskiej zostata zbudowana na akceptacji dla r6znorodnos$ci twércow bez wzgledu na
wiare i narodowo$¢. Bez Zydéw nie bytoby wielu krokéw milowych w rozwoju kultury
polskiej.

Noah Rosenkranz, Fundacja JEKKE, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC

Historia jako jedno z kluczowych ogniw dzierzenia wtadzy nad teraz-
niejszoscig i ksztattowania przysztosci naszej kultury

Samo stowo ,historia” odnosi sie do okres$lenia przesztosci ujetej w jej catosci oraz do
rozwazan, ktére ,opowiadajgc” przesztos¢, nadajg jej skonkretyzowang postac i znacze-
nie. Takie rozumienie tego pojecia sktania nas raczej do my$lenia o historii jako o od-
tworzeniu przebiegu zdarzen z przesztosci, a nie ich precyzyjnym zapisie. Z racji braku
ustalonych kryteridow wielu myslicieli posgdza jej badaczy o naduzycia i dopasowywanie
faktow do swoich wizji jakiego$ wydarzenia. Dlatego niezwykle wazng kwestig jest state
monitorowanie dyskursu historycznego, ktéry — jak powszechnie wiadomo — ma ogrom-
ny wptyw na odbierang przez nas rzeczywisto$¢. Poznanie przesztosci wigze sie Scisle
z zapanowaniem nad terazniejszo$cig i mozliwoscig wptyniecia na przyszto$¢. Historia
to potezna bron w rekach politykdw i moznych tego swiata. Mimo staranh i wysitkow
pozytywistycznych historykéw z xix wieku nie udato sie stworzyé obiektywnego zapisu
historii, wolnego od subiektywnego punktu widzenia uczonego. Problem z interpretacjg
historii nie ogranicza sie tylko do kwestii natury poznawczej. Jest to przede wszystkim
doskonaty obszar do r6znego rodzaju manipulac;ji politycznych. Odpowiednio opowie-
dziana historia moze zosta¢ wykorzystana do osiggnigcia jakiego$ dyplomatycznego
celu. Za jej pomocg politycy mogg wptywac na Swiatopoglad swoich wyborcéw. Po-
maga w budowaniu tozsamosci narodu i mitu wspaélnoty. Taki mit moze byé pomocny
kulturze w budowaniu otwartej i wielogtosowej wspdlnoty tylko pod warunkiem, ze nie
bedzie podazat ku nacjonalistycznym ideom. W obecnych multikulturowych czasach
bardziej adekwatne od pompatycznych haset wieszczgcych wyzszo$é naszej nacji nad
pozostatymi stanie sie utrwalanie naszej pamieci narodowej. Swiadomo$é wtasnej nie-
powtarzalno$ci moze poméc nam w dostrzezeniu takiej samej wyjgtkowos$ci w innych
kulturach i otworzy¢ nas na dialog z nimi.

Iwona Burzynska, kulturaonline.pl, Brwinéw

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Artys$ci wykleci

Jest grupa artystéw polskiej sztuki awangardowej (sztuki wysokiej), ktérych sylwetki

i dorobek sg nieznane w przestrzeni publicznej (oprécz bardzo waskiej grupy specijali-
stow - a i to nie w petni). A sg to artysci innowatorzy, ktérzy wytyczyli Sciezki pdzniejszej
praktyki artystycznej catej rzeszy artystow, krytykdéw i edukatoréw i w kohcu populary-
zatorow. Tworey tzw. postepu w sztukach. Nie tylko pieknych. Wine za ten stan rzeczy
ponoszg politycy i zwigzani z nimi ludzie z ,,branzy”. Ponosi polityka (a zasadniczo jej
brak w tym wzgledzie) kolejnych rzgddéw i ,ustrojéw”: PRL-u, Solidarnosci, Platformy,

a teraz PiS-u.

Przemystaw Kwiek, artysta, Warszawa
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HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC

Rok Krzysztofa Kieslowskiego to nie przypadek - panel na temat propa-
gowania arcydziet z archiwum polskiej kinematografii

Jak nowoczes$nie upowszechniaé arcydzieta z archiwum polskiej kinematografii i poka-
zywac je wspodtczesnej widowni? Jak w Swiecie galopujgcej popkultury zwréci¢ uwage
masowego odbiorcy na warto$ciowe zasoby dziedzictwa polskiego kina?

Podczas Kongresu Kultury chcielibysmy podzieli¢ sie naszymi doSwiadczeniami

w upowszechnianiu arcydziet polskiego kina po cyfrowej rekonstrukcji. Chcemy pod-
sumowa¢ dziatania i przeanalizowaé mozliwe dalsze kroki w tym zakresie. Za przyktad
postuzy nam Rok Krzysztofa Kieslowskiego, ktérego twédrczos¢ niemal w catosci zostata
zrekonstruowana.

Telewizja Kino Polska zadedykowata 2016 rok Krzysztofowi Kieslowskiemu. W ramach
obchodéw 20. rocznicy $mierci rezysera stacja przygotowata specjalny repertuar

i liczne wydarzenia kulturalne, z ktérych najwazniejszym jest konkurs scenariuszowy
.Przypadek” skierowany do mtodych scenarzystéw i rezyseréw. Poczgwszy od marca,
zorganizowalismy specjalne pokazy filméw Kieslowskiego po rekonstrukcji cyfrowej,
panele dyskusyjne ze wspobtpracownikami, z aktorami i przyjaciétmi rezysera, przepro-
wadzili§my inspirujgce wywiady, brali§my udziat w festiwalach. W ramach konkursu
scenariuszowego zaangazowali$my mtodych do spojrzenia na ,Przypadek” swiezym
okiem. Wkrétce rozpoczynaja sie zdjecia do krétkometrazowego filmu, ktéry powstanie
na podstawie zwycieskiego scenariusza. Rok Kieslowskiego okazat sie doskonatym
sposobem na propagowanie dorobku polskiej kinematografii i na nawigzanie kontaktu
z widownia.

Zuzanna Wolska, Telewizja Kino Polska, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Muzyka i pamieé

Podczas panelu dyskusyjnego porozmawiamy o muzykach, zespotach czy utworach,
ktére szczegolnie zapisaty sie w naszej pamieci biograficznej. Spytamy, jaki wptyw
miata muzyka na uksztattowanie tego, kim jestesmy, jak towarzyszyta poszczegélnym
etapom naszej egzystencji (mtodo$é, czas buntu, dojrzato$é) i pozwalata zrozumieé
wieksze zjawiska spoteczno-polityczne, ktérych bylismy uczestnikami i $wiadkami
(komunizm, czasy Solidarnosci, reforma ustrojowa, wczesny kapitalizm). W szerszym
aspekcie zastanowimy sie nad tym, jaki wptyw miaty rozmaite nurty muzyczne - rodzi-
me i ,importowane” z zagranicy — na ksztattowanie sie krajobrazu kulturowego Polski,
jak wyznaczaty trendy spoteczne i wzorce tozsamosciowe. Wreszcie bedzie nas in-
teresowaé muzyka jako swoisty komentarz do zjawisk i zdarzeh sfery publicznej — tak
aktualnych (muzyka jako forma publicystyki), jak i przesztych (aspekt nostalgiczny lub
rewizjonistyczny). Zastanowimy sie nad tym, jakie rodzaje dziatan moga sprzyjac¢ pie-
legnowaniu muzycznej pamieci (jako przyktad postuzy kampania spoteczna ,Save the
Music").

Piotr Jakubowski, Fundacja MEAKULTURA, Uniwersytet Kardynata Stefana
Wyszynskiego, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC

Petny dostep do nagran polskiej muzyki tradycyjnej w Swietle europej-
skiej polityki

Ostatnie dwudziestolecie przyniosto rosngce zainteresowanie tradycyjng muzyka
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polskiej wsi jako sktadnikiem tozsamosci i oryginalnosci kulturowej, dalekie od propa-
gandowego modelu odziedziczonego po PRL. Nie ma powaznych powodow, dla ktérych
istniejgce archiwa z nagraniami tej muzyki nie powinny by¢ ogélnodostepne - na zasa-
dach domeny publicznej lub podobnych do wolnych licenciji: tak, aby kazdy aspirujgcy
skrzypek mogt swobodnie stuchaé i analizowaé dziesigtki rejestracji z interesujgcego
go obszaru kulturowego. Repertuar nalezy do ,najstarszych sktadnikdéw kultury” i mozna
go nazwacé dobrem wspolnym, zas np. w przypadku Archiwum Polskiego Radia nagrania
artystycznych wykonan (do 1993) nalezag do Skarbu Panstwa i oddane sg w zarzad Ra-
dia na podstawie umoéw z NiNA. Niestety, dostep jest czesto trudny, odptatny, ograniczo-
ny do sitg rzeczy nielicznych wydah ptytowych, za$ zbiory np. chronione jako majatek
spotki. W tej sprawie gra role oczywiscie wiele okolicznosci, jak nieSwiadomo$é prawa

u wiejskich artystéw i niezgodnos¢ obyczajow prawnych PRL i 111 RP.

Tymczasem Rekomendacja w sprawie europejskiej polityki dostepu do archiwéw Komi-
sji Europejskiej (2000) moéwi: ,Dostep do archiwéw publicznych jest czescig praw oby-
watelskich (...). W tym znaczeniu te same prawa powinny byé zagwarantowane wszyst-
kim uzytkownikom, niezaleznie od ich narodowos$ci, statusu i funkgiji. (...) Udostepnianie
dokumentéw i pomocy archiwalnych (...) nie moze podlegaé¢ optatom.” Zapraszam do
dyskusji nad pozgdanym dla polskiej kultury modelem dostepnosci tych archiwéw i dro-
gami do jego wdrozenia.

Antoni Beksiak, Stowarzyszenie ,Dom Tanca”, Warszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
»~Nardd” i ,Swiat” w kulturze popularnej dzisiejszej Polski

Ponad dekade temu w rodzimej popkulturze (muzyce, grafice, folklorach subkulturo-
wych zaznaczyt sie zaskakujgcy renesans watkdw odwotujgcych sie do pojeé takich jak
Lpatriotyzm”, ,nardd”, ,tozsamo$¢ narodowa”. Tendencja ta narastata i dzis$ przy wspar-
ciu panstwa znalazta sie w gtownym nurcie kultury. W dyskursie publicznym uwyraznita
sie ostra opozycja miedzy ,swoim” i ,obcym”, ,narodowym” i ,$wiatowym”, ,patriotycz-
nym” i ,kosmopolitycznym”. Taki stan rzeczy wymaga przeanalizowania na nowo relacji
miedzy subkulturg a mainstreamem, a jednocze$nie gtebokiej refleksji nad wspotcze-
sng wersjg kultury masowej w Polsce, ktéra staje sie coraz mniej podobna od swojego
zachodniego odpowiednika.

Mirostaw Peczak, Uniwersytet Warszawski, WWarszawa

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Kultura nieobecna

Dyskusja na temat nieobecnosci w Polsce ogromnej czes$ci kultury polskiej tworzonej
w XX wieku poza granicami Polski (emigracyjnej): literatury, sztuki, muzyki, filmu, nauki

i innych. Brak tworcow, brak ich dziet. Brak propozycji zmiany tego stanu rzeczy. Brak
szans na obecno$¢ w Polsce dla mtodych twércow kultury polskiej w xx1 wieku tworzo-
nej obecnie na swiecie.

Mirostaw Supruniuk, Archiwum Emigracji / Muzeum Uniwersyteckie umk, Torun

HISTORIA, DZIEDZICTWO, TOZSAMOSC
Ktopoty z wartoSciowaniem

Dziedzictwo modernizmu wyrazito sie w progresywnym i eksperymentalnym wymiarze
sztuki, ktére czesto przetamujgc uswiecone tradycjg schematy i prawdy, wprowadzaty
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nowe idee w obszar kultury i refleksji na temat wspotczesnosci. Zdarzato sig, ze takie
postawy nie zyskiwaty uznania w$réd publicznosci i przyczyniaty sie do ksztattowania
modeldw krytycznej refleksji oraz buntu jako postawy i strategii dziatania w obrebie
struktur zycia artystycznego, politycznego, ekonomicznego, naukowego czy wreszcie
modelu krytyki instytucjonalnej. Dziedzictwem nowoczesnosci jest wreszcie wiele roz-
norodnych mitéw dotyczgcych jakosci i wartosci faktéw kultury.

Celem refleksiji jest rozpoznanie ztozonych mechanizméw aksjologicznych, kulturowych
i rynkowych, ktérych dzisiaj uzywamy do wartosciowania artystycznych przejawow
wspoétczesnosci. Dyskusja przewiduje wspotprace z przedstawicielami réznych nauk,
poczawszy od obserwatoréw kultury, a na psychologach konczac. Jej celem jest rozpo-
znanie i analiza struktury, formuty dziatan i faktéw przyczyniajgcych sie do okreslania
zjawisk jako nowe, radykalne, krytyczne czy po prostu interesujgce. W zatozeniu po-
wstanie wieloetapowa refleksja na temat ksztattowania kanonu wspétczesnej wiedzy.

Celem refleksiji jest rozpoznanie ztozonych mechanizméw aksjologicznych, kulturowych
oraz rynkowych, ktérych dzisiaj uzywamy do warto$ciowania artystycznych przejawéw
wspoétczesnosci. Dyskusja przewiduje wspotprace z przedstawicielami réznych nauk,
poczawszy od obserwatoréw kultury na psychologach konczgc. Jej celem jest rozpo-
znanie i analiza struktury, formuty dziatan i faktéw przyczyniajgcych sie do okres$lania
zjawisk, jako nowe, radykalne, krytyczne czy po prostu interesujgce. W zatozeniu po-
wstanie wieloetapowa refleksja na temat ksztattowania kanonu wspétczesnej wiedzy.

Krzysztof Siatka, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow

INNE
Filozofia jako czynnik aktywizujacy w kulturze

Filozofia jako czynnik aktywizujgcy w kulturze jest tematem poruszajgcym problematy-
ke wptywu filozofii na rozwdéj kultury. Kultura, jak wiemy, jest dziedzing typowo ludzka.
Zatem istotny bedzie tu wptyw filozofii na kulture, a przez to na cztowieka. W tych aspek-
tach zmieniajgca sie ludzka tozsamo$¢, jego ludzkie wybory, nastawienie do $wiata jako
takiego, a przez to rozumienie jego egzystencji. Podjeta tematyka bedzie zatem badac
rozmaite czynniki pobudzania powigzah wymiaru ogélnego z wymiarem jak najbardziej
szczegotowym.

Adrian Poweska, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow

INNE
Czy to ma sens? A jesli nie, to gdzie on w tym czasie przebywa

Czy sprzeczno$ci intencjonalne w swoim chaotycznym charakterze mogg budowaé
pozaemocjonalne poczucie sensu w kreowaniu wydarzenh spotecznych o kongresowe;j
strukturze? Przyktady Kongreséw Kultury.

Przemystaw Zielinski, Obserwator, Warszawa

INNE
Zaktamana rzeczywisto$é, czyli o tym jak zniewala nas fatsz.

Czy Swiat stat sie dzisiaj tak skomplikowany, ze juz go nikt nie jest w stanie w petni
pozna¢ i zrozumie¢? Jakie sg nastroje Polakéw wobec ich przysztosci? Czy rozumieja
Swiat ktéry ich otacza, czy czujg sie zagubieni? Czy uwazajg, ze majg poczucie kontroli
nad swoim zyciem? Czy czujg sie bezradni?

kongreskultury2016.pl tematy 20/ 72


http://www.kongreskultury2016.pl

Jaki ma wptyw stan naszej wiedzy o $wiecie na nasze mozliwosci kontrolowania kierun-
koéw rozwoju swiata? Jak sposéb naszego komunikowania sie wptywa na te mozliwosci?

Zyjemy w epoce globalizacji, formy komunikacii, ilo$¢ informacji oraz czestotliwo$é
interakcji miedzyludzkich ulegty zmianie — gtéwnie za sprawe Internetu oraz nowych
technologii. Réwniez na poziomie politycznym nastgpito zageszczenie wspoétzaleznosci
miedzy réznymi podmiotami rzeczywistosci (multilateralizm, multikuluralizm, réznora-
kie zalezno$ci ekonomiczne itd.). Tradycyjnym media z ktorych spoteczenstwa zwykte
byty czerpa¢ informacje, zastepuje wolny rynek rzekomych “faktow’, ktére kazdy moze
opublikowaé w Internecie. Swiadomosé tych proceséw nie jest wystarczajgca. Sprawia
to, iz ludzie nie sg w stanie stwierdzi¢ jaka informacja jest akuratna, rzetelna i propor-
cjonalna do wydarzenia, ktére omawia. Brak umiejetnosci krytycznego myslenia oraz
nawyku potwierdzania jako$ci informacji doprowadza do dezinformacji (Media Litera-
cy), ktéra z kolei tworzy bariery rozwoju spoteczenstw. Powoduje ponadto konflikty, tak
wewnetrzne pomiedzy grupami spotecznymi jak i zewnetrzne czyli pomiedzy réznymi
spoteczenstwami.

Przy ,stoliku” chcemy:

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA
Autonomia (?) publicznych instytuc;ji

Jak wyglada kwestia autonomii publicznych instytucji? Systemowo: statut nadaje orga-
nizator (on réwniez przekazuje pienigdze na dziatalno$¢), Ustawa o organizowaniu i pro-
wadzeniu dziatalnosci kulturalnej méwi o autonomii instytuc;ji — jak to wyglada w prak-
tyce, w duzych miastach i mniejszych? Instytucje publiczne w relacji z organizatorem
—dobre i zte praktyki. Instytucje publiczne a strategie miejskie, regionalne, narodowe.
Edukacja kulturowa w instytucjach: misja, obowigzek czy decyzja dyrektora? Ewaluacja
dziatalnos$ci instytucji publicznych: co bada¢ (i jak) poza audytem finansowym (to jak na
razie jedyny sposob praktykowany powszechnie przez organizatora).

Aleksandra Szymanska, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk

INSTYTUCIE | INFRASTRUKTURA
Liber beneficiorum
Liber beneficiorum, czyli ksiega (spis) beneficjow, dobr i przywilejéw.

Instytucje kultury finansowane z pieniedzy publicznych powinny stuzyé z zasady
odbiorcy spotecznemu. Tworcy i organizatorzy, pracujgcy w tych instytucjach, winni
tym samym, stuzy¢ spoteczenstwu. Mie¢ na uwadze najpierw dobro i interes odbiorcy.
Tymczasem wnikliwa obserwacja funkcjonowania wiekszo$ci tych instytucji wskazuje,
ze stajg sie one miejscem, gdzie najpierw jest realizowany interes osobisty i/lub $ro-
dowiskowy, a odbiorca staje sie tylko koniecznym ,,dodatkiem”. Nastepuje powszechne
zawtaszczanie publicznych instytuciji kultury przez grupy, frakcje i kliki Srodowiskowe,
réznego rodzaju ,,spoétdzielnie”. Konflikt rodzi sie wtedy, gdy politycy i urzednicy, na
mocy uzyskanego mandatu, w imieniu obywateli, prébujg naruszy¢ status quo.

Czy tak jest naprawde? Kto jest prawdziwym beneficjentem zycia kulturalnego? Czy je-
steSmy Swiadkami sztuki dla sztuki, czy tez realizowana jest misja publicznych instytucji
kultury, aby stuzy¢ spoteczenstwu?

Tomasz Kepinski, Fundacja Kultury i Dialogu DANTE, Torun
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INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA
Organizacja zycia teatralnego dla lepszego zycia

Czym i po co jest teatr? | dlaczego tak nie jest zwykle w Polsce?! Jak powinien by¢ zor-
ganizowany teatr:

+ rola sponsora/organizatora, kto ma by¢ organizatorem; rozwoj teatru/zespotu i jego
misja artystyczna, edukacyjna, budujgca spotecznie; funkcja dyrektora;

«  zespot aktorski — staty czy dobierany (ale po co ?); zasady konkurséw na dyrektora,
wybor kandydatéw, rola komisji konkursowej itp.;

« zmiana w teatrze, kto sie boi...(nie tylko V.W.); co przygniata teatr np. w Warszawie;
drzwi szerzej otwarte dla wtajemniczonych.

Andrzej Pawtowski, Akademia Teatralna, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Regionalne archiwa cyfrowe

Chodzi o powotanie lokalnych archiwéw cyfrowych, ktére gromadzityby zaréwno foto-
grafie na papierze, negatywy, jak i pliki cyfrowe. Zdjecia w formie cyfrowej po zeskano-
waniu i obrébce bytyby dostepne w internecie. Przyktadem moze by¢ archiwum. Jest
to sprawa pilna i wazna, gdyz zbyt czesto spotykamy przypadki bezpowrotnego znisz-
czenia spuscizny po zmartych fotografikach i zbioréw fotografii upadajgcych tytutéw
prasowych. Wazne jest tez zabezpieczanie domowych archiwow i albuméw ze starymi
zdjeciami, ktére po $mierci wtascicieli czesto lgdujg na $mietniku. Temat odnosi sie do
archiwum Zofii Rydet.

Jerzy Kutkowski, zPAP, Radom

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Finansowanie kultury niezalezne od instytucji panstwowych

Polska kultura w ostatnich latach byta w duzej mierze finansowana ze zrédet panstwo-
wych - przez system stypendiow ministerialnych i przez odpowiednie instytuty, np.
literatura, festiwale literackie, ttumaczenia, kluby ksigzki byty finansowane przez Instytut
Ksigzki. Teraz sytuacja sie zmieni, panstwowe instytuty bedg wspieraty, jak wynika z ich
dotychczasowych posunigé, kulture zgodng ze swojg wizjg. Cofamy sie wiec niejako do
lat 90., do czasOw sprzed centralizaciji.

Najpowazniejszym zadaniem na najblizsze lata jest wiec moim zdaniem poszukiwanie
innych zrédet finansowania kultury - z pieniedzy samorzgdowych, fundac;ji polskich

i zagranicznych, biznesu, mecenatu. Gdzie ich szukaé? Jak zachecaé do inwestowania
w kulture? Jak korzysta¢ z wzorcéw zagranicznych? Czy mozliwe jest stworzenie insty-
tucji, ktére by wspieraty np. przektady polskiej literatury? Temat jest obszerny i wymaga
udziaty specjalistow z ré6znych dziedzin kultury. Podaje przyktady z pola literackiego,
ktére znam najlepiej.

Justyna Sobolewska, Tygodnik Polityka, Warszawa
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INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

Muzea, dostepnos¢ wizerunkéw, dostepnosé do zasobow kultury, oso-
by niewidome w dostepie do kultury

Muzea stajg przed ogromnym wyzwaniem, jakim jest ograniczanie ich prawa do dyspo-
nowania wizerunkami obiektéw, ktére posiadajg. System prawny PRL i kolejne zmiany
ustawy po 1989 roku nie dajg muzeom prawa do dysponowania zasobami w sposéb
gwarantowany przez prawo o muzeach. Kwestia nieuregulowanych praw majgtkowych
tworcodw, ktdrych obiekty staty sie wtasnoscig muzeodw przed 1994 rokiem (Ustawa

o prawie autorskim i przepisach pokrewnych), dzisiaj oznacza konieczno$¢ regulowania
zakresu dozwolonego uzytku indywidualnie, podczas gdy konieczne jest jedno kom-
pleksowe rozwigzanie. Dostep do wizerunkéw (ktére muzea powinny zgodnie z ustawg
udostepniaé, katalogowac, opracowywag itd.) jest dzi§ powaznym ograniczeniem w do-
stepie do zasobdéw kultury.

Innym, réwnie waznym elementem jest budowanie mechanizmdw jego udostepniania
osobom niewidomym, nadal praktycznie wykluczonym z dostepu do tak rozumianego
dziedzictwa i kultury. Projekty takie jak moj autorski z Muzeum Slgskiego pokazujg, ze
mozna to robi¢, ale to takze przyktad zarzucania idei i powrotu do praktyki, gdzie wize-
runki sg niedostepne (prawo, jego ograniczenia), a osoby niepetnosprawne dos$wiad-
czajg podwadjnego wykluczenia

Leszek Jodlinski, ekspert muzealny, Krakow

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Sytuacja komiksu polskiego

Uwazam, ze nie mozna zapomnie¢ podczas Kongresu o komiksie. Na poprzednich
Kongresach komiks byt zdecydowanie niedoreprezentowany, a to jednak kilkudziesieciu
wydawcow, kilkuset twoércéw, tysigce fanow

W czasie Kongresu chciatbym porozmawiaé o sytuacji komiksu tworzonego przez pol-
skich autoréw: o niskonaktadowosci, a co za tym idzie — trudnos$ciach w finansowaniu
ambitnych projektéw, braku wsparcia publicznego, obnizaniu poziomu przez produkcje
na zlecenie samorzadoéw, niektérych instytucji publicznych. Chciatbym podczas pane-
lu pokazaé¢ zaréwno réznorodno$é i niezwykty w ostatnich latach rozwdj tej sztuki, jak

i jego opartg na quasi-wolontariacie baze materialna.

W panelu powinni wzig¢ udziat wydawcy, tworcy i czytelnicy — oczywiscie przy zacho-
waniu gender balance. Jako wydaweca i cztonek Polskiego Stowarzyszenia Komiksowe-
go z przyjemnoscig zorganizuje grupe robocza.

Wojciech Szot, Wydawnictwo Komiksowe, Warszawa

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

»K jak Kultura, K jak Kasa” - Budzet Samorzgdowej Instytucji Kultury

nieformalnym zrédtem finansowania kampanii, promocji lokalnych po-
litrykdéw: teoria/praktyka/rzeczywisto$é - mechanizmy wywierania pre-
sji, sposoby siegania po pienigdze, samowola organizatoréw instytuciji.

Niejednokrotnie poruszany problem finansowania kultury, prawie zawsze sprowadzat
sie do jeremiady i lamentu ktéry mozna stresci¢ trzema stowami ,,za mato pieniedzy”.
Niemalze kazdy szef instytucji kultury, niemalze kazdego roku tamie sobie gtowe, jak
spigé budzet, sprostaé wymaganiom i oczekiwaniom tak organizatora, jak i odbior-
cOw dobra, jakim jest kultura. W tym kontek$cie rozwigzanie problemu kwadratury
kota wydaje sie dziecinng tamigtéwka. Sytuacje jeszcze bardziej komplikuje fakt coraz
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czestszych przypadkoéw ,wrzucania” do budzetu placéwek kultury kosztéw obstugi
imprez, festynéw, biesiad, imprez okolicznosciowych, rocznicowych czy nawet Swigt
panstwowych, ktére to wydatki lezaty po stronie organizatoréw instytucji — z puli np.
promocji miasta. Organizator z pozycji sity, przypisujgc sobie prawo do dowolnego dys-
ponowania tak dotacjg, jak i jej podziatem, arbitralnie i z pogwatceniem samorzadnosci
i niezalezno$ci instytuciji ,zyczy sobie”, ,nakazuje” i oczekuje zgodnego ze swojg wolg

i planami wydatkowania publicznych pieniedzy. Obowigzujgce prawo w ww. kwestii
daje nieograniczone mozliwosci prezydentom miast, burmistrzom czy sottysom wsi.
Paradoksem jest fakt, ze zgodnie z Ustawg o organizowaniu i prowadzeniu dziatalno$ci
kulturalnej organizator nie odpowiada za zobowigzania podlegtej mu instytuc;ji kultury.
Innymi stowy — decyduje, dzieli, zabiera, siega, ale... nie ponosi odpowiedzialnosci. Jakie
mechanizmy, narzedzia trzeba uruchomic, aby ukrécié, ucywilizowaé, w kohcu uporzad-
kowaé ten systemowy brak systemu?

Krystian Nehrebecki, Centrum Kultury i Sztuki, Tczew

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

(Bez)sity zewnetrzne - zjawisko outsourcingu w instytucjach kultury,
a prawa pracownicze

Chcieliby$my sie zastanowi¢ nad spotecznymi skutkami zmian zachodzacych w sto-
sunkach pracy obserwowanych od lat 90. w Polsce. Proces ten przyspieszyt w ostatniej
dekadzie. Chcemy tez sie zastanowié, jaka jest rola artystow i ludzi kultury w przeciw-
dziataniu negatywnym skutkom tego procesu. Pojawia sie tu pytanie o mozliwy solida-
ryzm miedzy grupami spotecznymi. Arty$ci, kuratorzy, wspotpracownicy instytucji maja
przeciez o wiele wiecej wspolnego z pracownikami ochrony niz managementem. Intere-
sowac nas bedzie takze sam proces prekaryzacji i uSmieciowienia pracy w instytucjach,
jego dynamika, przyczyny i mozliwe skutki.

Olga Baszuro, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Instytucja kultury bez przemocy

Zbyt czesto sie zdarza, ze instytucje kultury w Polsce: muzea, teatry, galerie itd. sg
zarzadzane w sposob przemocowy. Niewtasciwie bywajg traktowani i pracownicy tych
instytucji, i tworcy. Najczestszy rodzaj przemocy to nierespektowanie praw pracowni-
czych, praw twoércéw, niska kultura porozumiewania sig, niska kultura prawna. Czesto
sie zdarza, ze wtasnych praw nie respektuje kadra kierownicza. Celem jest uwolnienie
instytucji kultury od przemocy, porozumiewanie sie¢ zamiast przekrzykiwania, wspotpra-
ca zamiast morderczego dla wszystkich konkursu.

Artur Zmijewski, artysta, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Organizacja i finansowanie teatréw publicznych

Czas wréci¢ do postulatéw sformutowanych w 2012 roku przy okazji akcji , Teatr nie jest
produktem, widz nie jest klientem”, gdyz niewiele lub prawie nic nie zrobiono. Przypo-
mne te postulaty:

1. Od wtadzy publicznej domagamy sie przejrzystych regulacji prawnych dotycza-
cych teatru. Powinna temu stuzy¢ ustawa teatralna. Domagamy sig, aby Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego rozpoczeto niezwtocznie prace nad taka
ustawg wspdlnie z ludzmi teatru.
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2. Zadamy od wtadz samorzgdowych wprowadzenia jasnych procedur dotyczgcych
funkcjonowania teatréw, w tym jawnos$ci proceséw powotywania dyrektordéw,
przejrzystosci dziatan w powotywaniu ekspertéw oraz komisji konkursowych i upu-
bliczniania przebiegu ich prac. Nie zgadzamy sie na niekompetencje ani decyzje
personalne motywowane politycznie i towarzysko.

3. Domagamy sie realizacji zapiséw ustawowych o finansowaniu teatréw publicz-
nych, zapewnienia im srodkéw na dziatalno$¢ programowg i utrzymanie obiektéw.
Skrajne niedofinansowanie polskich teatréw uniemozliwia widzom realizacje ich
elementarnych potrzeb kulturalnych

(http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/Domagamysieustawyteatralnej/me-

nuid-431.html).

Piotr Rudzki, Uniwersytet Wroctawski / Teatr Polski we Wroctawiu, Wroctaw
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Rady powiernicze jako forma zarzgdzania najwazniejszymi instytucjami
kultury

Powotywanie rad powierniczych w najbardziej reprezentacyjnych dla kraju instytucjach
kultury (w Muzeum Narodowym, w Zamkach Krélewskich w Warszawie i Krakowie) jest
pewnym antidotum na ciggte ingerencje polityki w zycie instytucji, ktére z zasady sg
Swiadectwem ciggtosci tradycji i pahstwowosci lub sg z innych powodow wyjgtkowo
wazne dla pamieci spoteczenstwa, jak Muzeum Auschwitz-Birkenau. Doswiadczenia
ostatnich miesiecy kazg w przyszto$ci objgé te instytucje ochrong rad powierniczych.

Tomasz Taraszkiewicz, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

Biblioteka w dialogu ze spotecznoscia lokalna: jak daleko mogg zaan-
gazowac sie mieszkancy w ksztattowanie i funkcjonowanie biblioteki
publicznej

Biblioteka publiczna to nie tylko sktadnica ksigzek i wypozyczalnia, lecz takze miejsce
przenikania sie sfer kultury, edukaciji, historii regionalnej, dziedzictwa, promoc;ji czytel-
nictwa i kultury fizycznej, a przede wszystkim miejsce rozwoju wtasnych pas;ji i zaspoka-
jania potrzeb.

Biblioteka publiczna daje oferte, odpowiada na zapotrzebowania uzytkownikéw, a takze
coraz czesciej bibliotekarze wspolnie z mieszkancami organizujg wiele przedsiewzieé.
Inicjatorami czesto sg mieszkancy, ktérzy w petni angazujg sie w realizacje projektow.

Na przyktadzie dobrych praktyk oraz ztych do$wiadczen zainicjujemy dyskusje nad
wspotczesnym modelem biblioteki publicznej, jej rolg w spotecznosci lokalnej i zmiang
W postrzeganiu samej instytuc;ji.

Plan dyskusji:

+  Obszary angazowania mieszkancow.
+  Formy wspotpracy.

+  Sposoby organizowania wspoétpracy.
«  Efekty wspotpracy.

* Naile biblioteka moze pozwoli¢ osobom spoza instytucji na ksztattowanie swojej
oferty, modelu dziatania?
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+ Jaka wtedy jest rola bibliotekarza?

Matgorzata Zbroszczyk, Miejska Biblioteka Publiczna w Chrzanowie, Chrzanéw
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Wojewddzkie instytuty interdyscyplinarne (wii)

We wspoétczesnych realiach kultura bywa wielo$cig — nierzadko chaotyczng i destruk-
cyjng — antynomicznych perspektyw (poznawczych, estetycznych, politycznych). W tej
sytuacji to wtasnie od instytucji kultury zalezy, w jakim stopniu uda sie twérczo pogo-
dzi¢ mnogos$¢ zréznicowanych, a czesto pordznionych interpretacji rzeczywisto$ci. Co
za tym idzie — powstaje pytanie kluczowe: jaki konkretnie model instytucjonalny pozwo-
litby zywié nadzieje na wolnos$ciowy konsensus spoteczny w sytuaciji, gdy wyzwolona
energia progresywnego myslenia i dziatania powinna przeciwstawié¢ sie tendencjom
autorytarnym, silnie obecnym w horyzoncie wspoétczesnej demokrac;ji?

Jedna z mozliwych odpowiedzi brzmi: takim modelem mogtyby stac sie wojewddzkie
instytuty interdyscyplinarne (wii). Ich konstelacja — ztozona z 16 jednostek twoérczo-ba-
dawczych, a jednocze$nie dydaktycznych — powinna ogniskowaé ogoélnospoteczne
dazenia do ustanawiania niekonwencjonalnych (transdyscyplinarnych) relacji komuni-
kacyjnych miedzy coraz bardziej niekompatybilnymi strukturami poznawczymi i poli-
tycznymi. W ramach finansowanych przez wil programéw operacyjnych (seminaryjnych,
laboratoryjnych, warsztatowych, produkcyjnych, wydawniczych, translacyjnych itd.) ar-
tysci wspoétpracowaliby z filozofami, historykami, socjologami, filologami, psychologami
i kuratorami. Instytuty bytyby strukturami nie tylko naukowymi, lecz takze wystawienni-
czo-muzealnymi. Budowatyby interdyscyplinarne ekspozycje i kolekcje, ztozone z two-
rzonych przez siebie dziet sztuk wizualnych, wydawnictw ksigzkowych, kopii finansowa-
nych filméw (krétko — i petnometrazowych) oraz przedstawien teatralnych.

Zadanie zespotu precyzujgcego idee wil powinno polegaé na okresleniu ram programo-
wych, struktury finansowania i zarzgdzania - oraz na opracowaniu statutu projektowa-
nej konstelacji instytucjonalne;j.

Tomasz Kozak, Obywatelskie Forum Sztuki Wspétczesnej, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Zarzgdzanie i prawa pracownicze w panstwowych instytucjach kultury

Parafrazujgc pytanie zawarte w informac;ji o Kongresie Kultury 2016 ,Jakiej kultury dzi$
potrzebujemy?”, pytamy: , Jakiej instytucji kultury dzi$ potrzebujemy?”.

Jakiej instytucji kultury potrzebujg artysci, animatorzy, edukatorzy i oczywiscie publicz-
nosc¢? A takze my — pracownicy. Jak dzisiaj mozemy zdefiniowa¢ nowoczesng, aktualng,
otwartg, demokratyczng i dynamiczng instytucje kultury?

Jak myslimy o publiczno$ci? Do kogo nalezy duze muzeum, centrum sztuki, teatr, miej-
ska biblioteka czy powiatowy dom kultury? Te pytania nie sg tylko teoretyczne — mamy
nadzieje, ze doprowadzg do wypracowania propozycji konkretnych zmian.

Celem panelu jest wprowadzenie perspektywy pracowniczej do dyskusji o instytucjach
kultury. Model jednoosobowego kierowania i odpowiedzialno$ci za instytucje jest z na-
tury niedemokratyczny i moze prowadzi¢ do naduzy¢ i nieposzanowania podstawowych
praw pracownikéw. Dlatego czesto ze ich strony pojawiajg sie poréwnania do systemu
feudalnego czy monarchii absolutnej. Chcemy zadaé¢ sobie pytania: czy mozliwy jest
inny model zarzgdzania publicznymi instytucjami kultury? Czy mozliwe jest wieksze
uspotecznienie istotnych decyzji w tych instytucjach?

Andrzej Zateski, Kz Nszz Solidarnosc nr 677 w csw zu, Warszawa
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Mediateka — udany eksperyment

Biblioteki, podobnie jak muzea i archiwa, nalezg do instytucji kultury. Niegdy$ byty
wytgcznie krélestwem ksigzek. Kojarzyty sie z wysokimi regatami, szaro$cig, ciszg oraz
tysigcami woluminéw. Gtéwnym, by nie powiedzieé jedynym, ich celem byto udostep-
nianie lektur czytelnikom. Swiat jednak przyspieszyt. Nowoczesnoéé wkroczyta takze do
bibliotek. Dzi$ nawet te posiadajgce najbardziej aktualny ksiegozbiér nie potrafig zasko-
czy6, przyciggnac¢ ani zaspokoi¢ potrzeb czytelnika. Znakiem naszych czaséw stata sie
multimedialno$é i nowoczesnos$é.

Jak wiele obszaréw obejmuje nowoczesna biblioteka, pokazuje badanie przeprowadzo-
ne przez Fundacje Rozwoju Spoteczenstwa Informacyjnego. Wynika z niego, ze wigk-
szo$¢ mtodych ludzi (az 99 proc.) traktuje je jako miejsca spotkan. Prawie 70 proc. bada-
nych szuka w nich doradztwa naukowego bgdz miejsca do pracy i nauki. Ponad potowa
twierdzi, ze do biblioteki idzie, aby ciekawie spedzié czas, a jedna pigta — by skorzystac

z pracowni komputerowej. Dlatego tez kazda mediateka, oprécz swojej podstawowej
dziatalnosci, organizuje warsztaty, prelekcje, wyktady i koncerty. Wydarzenia te stajg

sie okazjg do spotkania z kulturg w klimacie lekkiej rozrywki i intelektualnego fermentu.
Dzieki nim mozemy lepiej zrozumie¢ nie tylko siebie, lecz takze drugiego cztowieka.

Zmiana myslenia o bibliotece jako miejscu cichym i patetycznym, wprowadzenie pew-
nego luzu i mozliwos$ci rozmowy oraz postawienie na samodzielno$¢ uzytkownika to
wyzwania Xx1 wieku. Mediateki staty sie zywym organizmem, ktéry wcigz sie zmienia

i rozwija. Tu cztowiek bez watpienia jest wazniejszy niz ksigzki. Co charakteryzuje zatem
nowoczesnego bibliotekarza, ktéry w wiekszosci ma zgota inne wyksztatcenie? Czy jest
istotne, by placéwki z sobg wspétpracowaty? Jakie trudne zjawiska spoteczne odciskajg
swoje pietno na mediatekach? Jak sciggngé do nich te osoby, ktére w ogole nie czytajg?
Co im zaproponowac? Jak pozyska¢ srodki? Odpowiedz juz wkrétce.

Magdalena Kurek, Sopoteka, Sopot

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Teatry publiczne — misja dla spoteczenstwa czy ustugi dla ludnosci?

Jaka role w demokratycznym spoteczenstwie powinny odgrywac teatry publiczne?

Do kogo majg kierowaé swéj program? Na czyich powinny by¢ ustugach — artystow,
publicznosci, politykéw? Jak obronié¢ ich programowg niezalezno$¢ wobec - z jednej
strony — préb zawtaszczania przez wtadze i z drugiej — presji rynku i komercjalizacji?
Jakie wartosci i idee majg budowac i reprezentowac? Jaka jest przysztosé publicznych
teatrow?

Roman Pawtowski, TR Warszawa, \Warszawa

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

Kulturalny start-up - jak tworzy¢ przyjazne srodowisko do rozwoju inno-
wacji w kulturze?

Najbardziej rozpoznawalne sg te zwigzane z nowymi technologiami. Powszechnie
kojarzg sie z Doling Krzemowa, Facebookiem czy Steve’'em Jobsem. Czym sg innowacje
w kulturze? Jesli zatozymy, ze innowacje to nowe dziatania, ktére majg polepszy¢ jako$¢
zycia 0sob i catych spotecznosci — a kultura jest narzedziem spotecznej zmiany — to tak-
ze w kulturze jest przestrzen do rozwoju tak rozumianych innowacji. Podobnie jak w in-
nych obszarach, innowacje rosng od dotu do géry, w zaskakujgcy sposoéb tgczg zasoby
z potrzebami. Sprzyja im dobre Srodowisko wzrostu. Jak grzyby po deszczu powstajg
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miejsca, ktérych zadaniem jest wesprze¢ innowatordw, poczatkujgcych animatoréw czy
spotecznikéw. To rézne formy inkubatoréw — zapraszajgce do wsparcia rozwoju i realiza-
cji projektéw spoteczno-kulturalnych. Inkubacja pozwala na realne wdrozenie pomystu
w zycie. Dla autorow pomystow oznacza zdobycie nowych umiejetnosci, wyciggniecie
whnioskéw i zaplanowanie przysztych dziatanh. Jak powinny dziataé inkubatory, jakiego
Srodowiska potrzeba, by innowacje mogty rozwija¢ sie najlepiej? Od pewnego czasu
testujemy, wybrane narzedzia wsparcia — mikrogranty, coaching, mentoring, doradz-
two. Ktére z nich sprawdzajg sie w praktyce, jak budowaé z nich program inkubacji - to
pytania, przed ktérymi stajg doswiadczone juz inkubatory, a takze lokalne instytucje
kultury. Tworzenie dobrego srodowiska do rozwoju innowacji wymaga od organizatoréw
refleksji nad wtasng kulturg organizacyjng. Mato wiarygodni sg ci ktérzy chcg wspie-

ra¢ innowacje innych, a sami nie robig tego wewngtrz swoich organizacji. Skuteczne
dziatanie w tym obszarze zmusza tez do staran na rzecz zmian systemowych i mierzenia
sie z wieloma problemami, jak choéby brakiem mozliwosci realizacji projektéw ekspe-
rymentalnych, a co za tym idzie — popetniania btedéw. Przestrzen Kongresu moze byé
dobrg okazjg do zebrania i wymiany do$wiadczen w tym obszarze i refleksji nad tym, jak
madrze wspieraé innowacje w kulturze.

Marta Biatek-Graczyk, TIT “¢", Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Czy domy kultury potrzebujg wtasnej ustawy?

Domy, osrodki i centra kultury to druga po bibliotekach grupa instytuc;ji kultury w Polsce
pod wzgledem liczebnosci. Jednoczes$nie dziatalno$sé domow kultury jest najstabiej ure-
gulowana przepisami. Ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
jedynie wymienia domy kultury wéréd form dziatalno$ci kulturalnej. Poza tym nie istniejg
przepisy regulujgce dziatalnosc¢ tego typu instytuciji. Inaczej jest w przypadku bibliotek
(Ustawa o bibliotekach) czy muzeéw (Ustawa o muzeach). Brak regulacji powoduje, ze
istnieje przestrzeh do naduzy¢ organizatoréw w stosunku do instytucji oraz wynaturzen
ich dziatalnosci.

W przypadku publicznych instytucji kultury nie mozna méwié o istnieniu jakiegokolwiek
systemu. W$r6d wad obecnego stanu, zwtaszcza w stosunku do doméw kultury, nalezy
wymie¢ m.in.:

+ istnienie istotnych réznic dotyczgcych statusu poszczegdélnych rodzajéw instytucji
kultury;

«  rézny zakres regulacji dla réznych rodzajéw instytucji kultury; — faktyczna nieobliga-
toryjnosc¢ istnienia na poziomie gmin instytuc;ji kultury innych niz biblioteki, mimo ze
dziatalno$é¢ kulturalna jest obowigzkowym zadaniem samorzadu;

+ rézny status formalny i finansowy pracownikéw instytuc;ji kultury i innych podmio-
tow finansowanych z tego samego zrodta, tj. budzetéw samorzgddw.

+ brak zinstytucjonalizowanej sieci domow, osrodkow i centréw kultury;
* brak centralnego rejestru instytuc;ji kultury;

+ istnienie instytucji o analogicznych zadaniach i réznym statusie prawnym — mto-
dziezowych domoéw kultury, niebedgcych instytucjami kultury, lecz placéwkami
oswiatowymi.

W $rodowisku dyrektoréw lokalnych instytucji kultury, gtéwnie dzieki Stowarzyszeniu
Dyrektorow Samorzgdowych Instytucji Kultury, toczy sie dyskusja dotyczaca potrzeby
uchwalenia ustawy dotyczgcej lokalnych instytucji kultury. Chcemy o tym dyskutowaé
réwniez podczas Kongresu Kultury.

Pawet Kaminski, Stowarzyszenie Dyrektoréw
Samorzagdowych Instytucji Kultury, Wroctaw
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Infrastruktura to nie wszystko. Zasady prowadzenia inwestycji w sekto-
rze muzealnym

Realizacja wizji nowoczesnego muzeum nie zaczyna sie wraz z uruchomieniem pro-
cesu inwestycyjnego ani nie konczy po przecieciu wstegi w dniu otwarcia. O sukcesie
muzedw decyduje ich otwarto$é. Powinny przede wszystkim mie¢ odwage zabiegaé

0 podmiotowo$é swoich odbiorcéw, a przy tym by¢ stricte demokratycznymi i obywatel-
skimi instytucjami.

Muzea nie sg instytucjami, na ktére mozna wywieraé polityczne naciski, podobnie jak
zasada ich autonomicznosci nie moze odgrywac roli zastony, stuzgcej do sankcjonowa-
nia arbitralnych wizji poszczegdlnych srodowisk lub os6b. Bez otwartej debaty niemoz-
liwe jest stworzenie podstawy dla instytucji zywej, bedgcej rzeczywistym pomostem
miedzy tradycjg a wspotczesnosciag i miejscem spotkania ludzi roznego pochodzenia,
statusu i odmiennych pogladow.

Miniona dekada gwattownego rozwoju polskich muzedw dowodzi, ze infrastruktura to
nie wszystko. Jesli — na podstawie wtasnych doswiadczen — miatabym wskazaé¢ tylko je-
den czynnik, ktéry w najwiekszym stopniu utrudnia modernizacje sektora muzealnego,
to jest nim dorazno$é wpisana w projekty inwestycyjne.

Dotychczasowe inwestycje w sektor muzealny zobowigzujg do przeanalizowania zgro-
madzonych doswiadczen i wyznaczenia na ich podstawie rekomendacji na przysztosc.
W czasie panelu dyskusyjnego w szczegdlnos$ci zostang omoéwione:

«  kryteria, ktére sg najczesciej stosowane w ocenianiu projektéw na kolejnych
etapach przedsiewzie¢ inwestycyjnych — od zatozen koncepcyjnych, przez projekt
i rozwigzania branzowe, po finalny rezultat udostepniany publicznosci,

+ katalog wskaznikéw, analiz i kryteriow, ktére powinny okreslaé poziom gotowosci
instytucji do absorbcji srodkdéw inwestycyjnych i umozliwiaé biezgca ewaluacje
realizowanych przedsiewzieg,

+  zasady obowigzujgce przy kalkulowaniu kosztéw realizacji i utrzymania nowej infra-
struktury oraz okreslaniu wysokos$ci dotacji dla zmodernizowanych instytuciji,

+  praktyki decydujgce o podziale zadah miedzy muzea.

Alicja Knast, Muzeum Slaskie, Katowice

INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA

Kultura uzytku prywatnego. O prywatnych, rodzinnych, spotecznych,
czyli niepublicznych instytucjach kultury

Chcemy porozmawia¢ o prywatnych i spotecznych domach, centrach i osrodkach
kultury, prowadzacych dziatalno$é zaréwno w miastach, jak i na wsi. Od kilku lat tatwo
zaobserwowacé narastanie zjawisk ,prywatnej kultury”. Réwnolegle od kilkudziesigciu
lat prowadzg dziatania spétdzielcze domy kultury organizujgce czas wolny, najczesciej
seniorom i dzieciom.

Ciekawig nas nie tylko motywacje do ich stworzenia i funkcjonowanie (w tym rozumie-
nie uczestnictwa w kulturze), lecz takze ich przemiany przez lata lub ich brak.

Dziatalno$é prywatnych instytuc;ji kultury odbywa sie nie tylko w tradycyjnie profilo-
wanych obszarach, takich jak teatr, film, muzeum, dom kultury. To réwniez dziatania
spoteczne, typu Swietlice, zespoty ludowe, 0sP, dziatania grup formalnych i lokalnych,
a takze przedsiewziecia, czasami widziane jako skrajnie komercyjne, ale oferujgce

w rozmaity sposob kulturowg aktywno$é — od koncertéw po ksiegarnie. A wiec kultura
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oddolna, kultura codzienna. Sprébujemy uchwyci¢ bardzo szczegétowo i rzetelnie dzia-
tania w tak definiowanym obszarze.

longin Graczyk, Fundacja Ari Ari, Bydgoszcz

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Muzea - dziedzictwo ponad podziatami

Muzea staty sie jednym z pél konfliktéw spotecznych i politycznych. Skoro tak sie stato,
to trudno, zresztg muzea i muzealnicy nie mogg odwracacé sie od rzeczywistosci. Ko-
nieczne jest jednak okres$lenie ram, w ktérych te spory moga sie toczy¢, aby nie doszto
do destrukcji dziedzictwa, za kt6ére wszyscy jestesmy wspdlnie odpowiedzialni. Ogoélne
reguty, ktére wielokrotnie byty juz formutowane, powinny zosta¢ skonkretyzowane tak,
by mogty by¢ stosowane tu i teraz.

Do rozwazenia nastepujgce punkty:

1. Pierwotnym i niezbywalnym zadaniem muzedw jest wykonywanie powinno$ci wo-
bec zbioréw i ludzi nimi sie zajmujgcych oraz otaczanie jak najlepszg opiekg mate-
rialnego i niematerialnego dziedzictwa w danej dziedzinie lub na danym obszarze.
Nowe projekty i przedsiewziecia sg potrzebne, ale nie mogg by¢ wprowadzane
kosztem realizacji tych pierwotnych zadan. Nowe muzea, ktére obecnie powstajg
kosztem ponad 2 mld zt i bedg potrzebowaty ponad 200 min zt rocznie, by funkcjo-
nowagé, wymagajg przemyslenia na nowo zasad, na ktérych sg tworzone.

2. Edukacja i dziatalno$é kulturalna to podstawowe zadania biezgce. Jakkolwiek
by byty ciekawe, nie moze to prowadzi¢ do ,,odsysania” funduszy, ktére powinny
w wiekszym stopniu trafiaé do mniejszych i niepublicznych podmiotéw aktyw-
nych w danej dziedzinie, organizacji pozarzagdowych, artystéw i tworcow. Wielkie
instytucje publiczne muszg by¢ oceniane nie tylko za wtasny program, lecz takze
za zdolnos¢ do animowania dziatalnosci spotecznej i rozszerzania uczestnictwa
w kulturze.

3. Organizatorzy instytucji publicznych, powinni ksztattowa¢ poczucie spotecznej,
a nie tylko politycznej odpowiedzialnoéci, za muzea i dziedzictwo kulturowe, bez
czego nie bedg one traktowane jako dobro wspdlne. Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego musi dawa¢ organom samorzgdowym przyktad poszano-
wania podmiotowosci zespotéw muzealnych i profesjonalnych kompetenc;ji ludzi
zaangazowanych w dane przedsiewziecie.

Jerzy Halbersztadt, muzealnik, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
(Mocny) teatr publiczny i stabe punkty kultury teatralnej

Polska ma jedng z najlepiej rozwinietych sieci teatréw publicznych w Europie. Ponad
120 instytucji to ogromny potencjat. Wcigz ro$nie liczba teatréw niepublicznych: non
profit i komercyjnych. Dziata wiele szkét, instytutéw, organizacji, czasopism. Teatry
publiczne, repertuarowe, ze statymi zespotami to nie obcigzenie - to dobro wspdlne.
Od lat borykaja sie one z ,,chorobami”, np. ekonomizacjg kultury, ztym prawem, konflik-
tami miedzy wtadzami a Srodowiskiem teatralnym. Od jesieni 2015 roku pracuje Grupa
Robocza - r6znorodna i otwarta reprezentacja ludzi teatru, ktéra przy Instytucie Teatral-
nym prowadzi prace nad rozwigzaniami naprawczymi. Wcigz niemozliwy jest konsens
na poziomie $rodowiska - wojny estetyczne ukrywajg rwanie finansowej kotdry. Z tru-
dem przebija sie prawda, ze teatr — rozrywkowy czy artystyczny - to w oczach widza
jedna ,branza”, jeden ze sposobéw spedzenia wolnego czasu. Ze teatry — przy catej
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réznorodnosci estetyk, celdw, poziomdw — pracujg na siebie nawzajem. Co czynié, by
120 teatréw publicznych nie stato sie symbolem dawnych obyczajow?

O kulturze teatralnej decyduje nie tylko jako$¢ wybitnych przedstawien. Proponujemy
spojrze¢ na wybrane stabe punkty.

Szkota. Z programéw nauczania wyparowat teatr i dramat. Czy wtasnie nie w szkotach
nalezy zadba¢ o odbudowanie obrazu teatru?

Widownia. Jak mys$leé o teatralnej widowni? Czy teatr powinien boczy¢ sie na ,nowe
mieszczanstwo”, na ,klase srednig”? Czy te grupy, wraz z dawng ,widownig inteligenc-
ka", nie sg jego podstawowym adresatem?

Repertuar. Jaki teatr oglgdajg polscy widzowie, szczegolnie w miastach bez statego
teatru? Czy program ,Teatr Polska” uzupetnia dominacje komercyjnych produkg;ji?

Funkcja teatru. Laboratorium sztuki? Centrum spotecznosci lokalnej? Wielobranzowy
zaktad ustugowy? Jaki teatr — jakie teatry? Jakie specyficzne cechy powinien wzmoc-
ni¢ teatr publiczny, aby mie¢ niekwestionowang legitymacje do otrzymywania statej
dotac;ji?

Pawet Ptoski, Akademia Teatralna, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Ksiegarnie jako instytucje kultury

W wyniku wojny rabatowej rozpetanej przez dystrybutoréw i hurtownie ksigzek stracity
nie tylko ksiegarnie, lecz takze czytelnicy. Kupno ksigzki stato sie transakcjag, a sama
ksigzka towarem. Ambicjg Kolektywu Ksiegarzy Kameralnych jest to, zeby w Polsce
zapanowat pozytywny snobizm, moda na kupowanie ksigzek w ksiegarniach. Chce-
my, zeby ludzie wiedzieli, gdzie majg najblizszg ksiegarnig, zeby tam BYWALI, zeby sie
oznaczali w mediach spotecznosciowych, zeby rozmawiali i polecali sobie ksiegarnie.
Wierzymy, ze dobre ksiegarnie, czyli takie miejsca, w ktérych pracujg ksiegarze, mogag
stac¢ sie centrami zycia spotecznosci lokalnych, miejscem spotkan twérczych i literac-
kich, rezerwatami ksigzek — miejscami, z ktérych odrodzi sie w Polsce czytelnictwo.

Anna Karczewska, Ksigzki Kupuje Kameralnie,
Warszawski Kolektyw Ksiegarzy Kameralnych, Warszawa

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
Prywatne muzea w krajobrazie kultury polskiej

W potowie 2016 roku w ewidencji muzedw prowadzonej przez Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego znajdowato sie 655 placéwek muzealnych, z czego 302
prywatne, tj. niepanstwowe ani niesamorzgdowe, co stanowi 46 proc. ogolnej liczby.
Zjawisko to prawie nie jest dostrzezone przez dzierzgcych wtadze i dzielgcych pienia-
dze. Moze warto podczas Kongresu poruszy¢ zagadnienie funkcjonowania placéwek
wolnorynkowych, funkcjonujgcych co prawda bez gorsetu przepiséw (jak samorzado-
we), ale tez bez jakiegokolwiek wsparcia instytucjonalnego. Paradoksem jest np. ze
prywatne muzea, niezwykle ubogacajgce krajobraz polskiej kultury, ratujgce i udostep-
niajgce spoteczenstwu dobra kultury, muszg ptacié¢ wszystkie podatki jak podmioty
gospodarcze, w tym podatek od nieruchomosci, w ktérej funkcjonuje muzeum.

Tadeusz Kotacz, Fundacja Gallen, Galowice
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INSTYTUCJE | INFRASTRUKTURA
Reforma kultury. Prywatne teatry, opery. Konkurencja na rynku kultury?

W Danii czy w innych krajach skandynawskich istniejg prywatne teatry, a nawet prywat-
ne opery. Swego czasu kupitem firme Schlesische Landestheater (Slgski Teatr Krajowy).
Z checig poprowadze temat prywatyzacji kultury, dostarczania kultury przez podmioty
prywatne.

Pisatem tez wiele tekstéw i opracowan na temat reformy sektora kultury, przedstawiajgc
metody uwalniania mechanizmoéw wolnorynkowych na rynku kultury i sztuki. Z checig
opowiem o sposobach przeksztatcania sektora kultury w duchu nauk ekonomicznych.
Z wyksztatcenia jestem ekonomistg, prowadze agencje prasowg i najstarszg gazete
codzienng w Polsce.

Adam Fularz, Wieczorna.pl sp. z 0.0., Zielona Géra

INSTYTUCIJE | INFRASTRUKTURA
System pracy w teatrach instytucjonalnych w Polsce

Temat dyskusji powinien brzmie¢: ,Etatowy system pracy w teatrach instytucjonalnych
w Polsce”, w kontrze do kontraktowego systemu pracy (aktorzy kontra dyrektorzy i reali-
zatorzy). To, ze zmiana systemu jest konieczna, nie ulega watpliwosciom. W jaki sposéb
doprowadzi¢ do zmiany systemu zatrudniania artystow w placéwkach instytucjonal-
nych, jak przeprowadzi¢ reforme (uwzgledniajgc prawo pracy), jak dokonac legislacji
zmian (biorgc pod uwage potrzeby zwigzkéw zawodowych)? Dlaczego etatowi aktorzy
(najczesciej uspieni etatem) majg by¢ grupg uprzywilejowang wzgledem dyrektoréw

i rezyserow, ktérzy o swojg prace muszg zabiegac i pracujg na umowach o dzieto lub
czasowych kontraktach? Jak zmieni¢ system stwarzajgcy zawodowe patologie?

Agnieszka Korytkowska-Mazur, Teatr Dramatyczny w Biatymstoku

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Dziecko - wspoétczesny odbiorca kultury

Temat okresla dostepnos¢ najmtodszych obywateli do kultury w najszerszym rozu-
mieniu tego stowa: muzyki, literatury, teatru, sztuk plastycznych itd. zaréwno w duzych
osrodkach miejskich, jak i poza nimi, aktywnego kreowania jej jakosci i Swiadomosci
konsekwencji z tego wynikajgcych. Problem dotyczy zaréwno sfery artystycznej, jak

i zagadnienia komercji — ,sprzedazy” kultury dziecku. W temacie powinny znalez¢ sie
wypowiedzi dotyczgce najnowszych trendéw literatury dzieciecej (w warstwie literac-
kiej i ilustratorskiej), pomysty na edukacje najmtodszych w temacie sztuk wizualnych,
performatywnych, teatralnych oraz muzyki, prezentacje najwazniejszych przyktadéw
wspotczesnych dziatan. Nie powinno zabrakngé tez spraw dotyczgcych percepciji

i recepcji wspoétczesnego mtodego odbiorcy kultury oraz - réwnolegle — spraw doty-
czacych ekonomiki, promocji, marketingu i finansowania kultury ukierunkowanej na
najmtodszego odbiorce.

Arkadiusz Klucznik, Teatr im. H. Ch. Andersena w Lublinie, Lublin

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Kultura dla najmtodszych — miedzy misjg i komercjg

Urynkowienie kultury po 1989 roku przyniosto juz po wielekro¢ opisane negatywne
konsekwencje, w wigkszos$ci przypadkoéw nie do unikniecia. Jezeli powstawato co$
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wartosciowego w tej sferze, to tylko dlatego, ze zafunkcjonowaty pewne mechanizmy
obronne, wzorowane na krajach Zachodu, dla ktérych posiadanie wtasnej, a przy tym
réznorodnej kultury byto zawsze waznym elementem ksztattowania tozsamosci naro-
dowej. Te mechanizmy, w skrocie okreslane pojeciem misji, w najmniejszym stopniu
jednak wspomagajg wtasng tworczo$é dla najmtodszych odbiorcéw. Tu oddalismy wia-
Sciwie bez zadnego oporu pola zagranicznej konkurencji, czyli medialnym korporacjom,
dla ktérych Polska byta tylko niewielkim skrawkiem globalnego rynku.

Witodzimierz Matuszewski, Studio Miniatur Filmowych, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY

Dziecko w muzeum - jak sprosta¢ potrzebom nowych odbiorcow
miejsc kultury?

Powoli zmienia sie nasza $wiadomos$¢, muzea i galerie przestajg by¢ postrzegane jako
Swigtynie sztuki, po ktérych trzeba przemykaé w milczeniu. Jeszcze pare lat temu widok
dziecka, ktére gtosno komentuje, podskakuje czy siada na muzealnych podtogach bytby
nie do pomyslenia. Teraz coraz wiecej muzedw stara sie pracowacé nie tylko z dzieémi,
lecz takze z catymi rodzinami. Przygotowuje specjalng oferte skierowang specjalnie do
najmtodszych, tworzy miejsca, wydarzenia, wystawy wspierajgce edukacje rodzinng.

W Polsce to temat jeszcze catkiem $wiezy. Nie mamy wielu do$wiadczen, zdarza sig, ze
napotykamy na opor i niezrozumienie zarowno wsréd pracownikow, jak i samych od-
biorcéw naszej oferty kulturalnej. Bo czy ptaczgce niemowleta to zawsze mite towarzy-
stwo? Jak pogodzi¢ potrzeby réznych grup odbiorcéw w jednym miejscu? Jak sprostaé
oczekiwaniom najmtodszych, a jednoczes$nie zadbaé o komfort dorostych?

Temat ,Dziecko w muzeum” porusza emocje. Dlatego zapraszamy do wspélnej rozmo-
wy i wymiany doswiadczen. Wspélnie zastanowimy sig, jak budowaé program kulturalny
skierowany do rodzin z dzie¢mi. Co przycigga najmtodszych odbiorcéw i ktére miejsca
na mapie Polski sg najchetniej odwiedzane? Skad czerpa¢ dobre wzorce? | jak nie
wpasé w putapke taniej rozrywki?

Anna Czerwinska, Muzeum Historii Zydéw Polskich poLIN, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY

Czy kultura dla dzieci ma pte¢? Dlaczego tracimy chtopcéw dla kultury i
jak temu zapobiec

Stereotypy ptci w kulturze. Czy istnieje kultura ,,dziewczynska” i ,chtopacka”?

Gotym okiem wida¢, ze kultura dla dzieci jest ,damska”. Kobiety sg opiekunkami, anima-
torkami i twérczyniami kultury dzieciecej w stopniu znacznie wiekszym, niz wynikatoby
to z proporcji ptci w populacji. Dziewczynki i dziewczeta cze$ciej bywajg adresatkami

i uczestniczkami kultury. Chcemy przyjrze¢ sie tej dysproporcji, nazwacé jej nastepstwa
— pozytki i deficyty. Co sprawia, ze chtopcy w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym,
uczestniczgcy w kulturze na rowni z dziewczetami, w wieku nastoletnim odwracajg

sie od kultury na kilka, kilkanascie lat, a czesto na zawsze? Co zawiodto? Jak odwrécié
te tendencje? Czy chcemy/mozemy sterowaé upodobaniami dzieci? Gdzie przebiega
granica miedzy zaspokajaniem upodoban i potrzeb a ich formowaniem? Czy istnieja
standardy kultury przypisane do ptci? Czy stereotypy ptci sg dobrem, czy przeklen-
stwem kultury? Na ile twoércy kultury dzieciecej ponoszg odpowiedzialno$¢ za formowa-
nie tozsamosci dziecka, wyobrazenia o jego zyciowych rolach w kontekscie ptci?

Czy/jak jest realizowany rowny (i réwnosciowy) dostep do dobr kultury, gwarantowa-
ny prawem RP? Na ile rowno$ciowe standardy sg obecne/respektowane w edukaciji
kulturalnej?

Joanna Olech, 1BBY, Warszawa
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KULTURA DZIECI | MtODZIEZY

Kres dziecinstwa. Czego czytelnik moze oczekiwaé od literatury i po-
Srednikéw w lekturze w momencie przekraczania granicy dziecinstwa

Mtodzi ludzie, wchodzgcy w wieku okoto 10 lat w okres inicjacyjny, szeroko pojmowany
jako moment wychodzenia z dziecinstwa, majg juz zazwyczaj pewne doswiadczenia
jako czytelnicy ksigzek. Nalezatoby zadaé sobie pytanie, dlaczego wiele oséb w tym
wtasnie okresie czytanie ksigzek porzuca. Czy zostat przez nas popetniony jaki$ btad,
czy to dynamika dorastania, jego niejednokrotnie burzliwy i trudny przebieg, nie sprzyja
skupieniu nad lekturg i niewiele tutaj mozemy zmienié? Powszechnym zjawiskiem, po-
twierdzonym stosownymi badaniami czytelniczymi, jest stopniowe oddalanie sie dzieci
od ksigzki, a nawet catkowite zaprzestanie czytania literatury wtasnie w wieku od mniej
wiecej 10 lat. Poza wspomnianymi trudami dorastania obserwujemy takze zjawisko
podwazania autorytetu dorostych, rowniez tych, ktérzy dotychczas mogli posredniczyé
w lekturze (rodzice, nauczyciele, bibliotekarze). Ba, dochodzi takze do przewarto$ciowa-
nia samych lektur i wiele z nich jest przez mtodziez po prostu odrzucana.

Dlatego tak istotne jest zrozumienie, ze zaréwno ksigzki, jak i posrednicy w ich lekturze
muszg dostosowac sie do oczekiwan mtodego odbiorcy. Podczas dyskusji nalezy zatem
odpowiedzie¢ na pytanie, czego mtody czytelnik, znajdujacy sie w niewatpliwie trudnym
okresie zycia, moze oczekiwaé w swoim kontakcie zaréwno z literaturg, jak i osobami
oraz instytucjami zwigzanymi z czytelnictwem oraz jakie sg mozliwosci wdrozenia ta-
kich zmian badz praktyk, dzieki ktérym mtody cztowiek pozostatby czytelnikiem w do-
rostym zyciu. Ciekawe mogtoby byé wystuchanie gtosow kilku mtodych osdb w okresie
porozwojowym (young adults). Dlaczego odeszli od czytania ksigzek? Dlaczego nie
przerwali ich czytania?

Ewa Gruda, Ewelina Rgbkowska, Muzeum Ksigzki Dzieciecej, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Dziecko w wieku do pieciu lat jako petnoprawny odbiorca kultury

Zgodnie z wydang w Bolonii Kartg praw dziecka do sztuki i kultury i art. 31 ust. 1 Kon-
wencji o prawach dziecka kazde dziecko ma prawo do nieskrepowanego uczestnictwa
w kulturze. W dziataniach wielu artystéw oraz instytucji w Polsce i na $wiecie dzieci
byty i sg traktowane nie jak przyszli dorosli, ale jako petnoprawni odbiorcy kultury. Jak
sie prezentuje i czym jest warunkowany aktualny pejzaz praktyk kulturowych, w ktérym
to przekonanie traktuje sie jako istotne? W jakich obszarach kultury ta idea jest no$na?
W jaki sposéb jg realizowaé i jakie napotyka sie przeszkody w jej realizacji? Jakie jest jej
aktualne otoczenie instytucjonalne i intelektualne?

Pawet Gatkowski, Art Fraction Foundation, Poznan

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Jakiego kina dla dzieci w Polsce chcemy?

Jestesmy w specyficznym momencie rozwoju kinematografii dla dzieci w Polsce. Kiedy$
byta bardzo mocna — powstawato duzo filmoéw i seriali — aktorskich i animowanych. Przy-
gody bohateréw z naszych filméw znali ludzie w wielu krajach Europy. Przez ostatnie

20 lat produkcja dla dzieci jednak niemal znikneta. Dzi§ odczuwamy, ze temat wraca

- zainteresowanie programami Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej czy programami
wsparcia produkcji wzrasta lawinowo. To dobry moment, zeby sie zastanowié, jakie
filmy nakrecone po polsku chcielibysmy pokazywaé dzieciom. Ktére wzorce chcemy
nasladowac ze $wiatowej kinematografii, jak wywazy¢ ewentualny sukces komercyjny
(potrzebny szczegdlnie na poczatku) z warto$ciami, ktére filmy niosg, jakich bohateréw
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potrzebujg dzieci, czy jest sens siegac do klasyki literatury. Poréwnaniem moze by¢ tu
rozwdéj zainteresowania polskim filmem dla dorostych, ktérego renesans na poczatku
XX1 wieku byt potgczony z okresem wysypu marnej jakosci komedii romantycznych. Ale
moze byt to okres konieczny, zeby dzis ,Moje corki krowy” w kinach zobaczyto ponad
700 tys. widzéw?

Maciej Jakubczyk, Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Kultura dla dzieci - nisza w niebycie?

Kultura adresowana do mtodych, takze jej krytyka, jest wielkim nieobecnym wspotcze-
snych mediéw gtéwnego nurtu. Ta znaczgca nieobecnos¢ moze dawac¢ mylne wrazenie,
ze kultura kierowana do dzieci i mtodziezy nie podlega tym samym prawom co kultura

i sztuka jako taka. Jednak zapytani wielcy nieobecni odpowiadaja: dla dzieci tworzy

sie tak samo jak dla dorostych, a nawet trudniej. Co zatem sprawia, ze o kulturze dla
dzieci sie nie mowi? Dlaczego tworcy dla dzieci, ometkowani jako ,twoércy dzieciecy”,

sg wktadani do odrebnej szuflady i w dyskursie o kulturze sg obecni jedynie, jesli w
ogodle, w kontekscie konsumpciji okotoswigtecznej (Dzien Dziecka, Boze Narodzenie)?
Jakie wyzwania stojg przed tymi, ktérzy w rzeczywistosci tworzg przysztego dorostego
obiorce kultury? Jak dziatanie w niszy przektada sie na jako$¢ pracy? Co daje, a co za-
biera etykieta? Czy tworzenie dla dzieci zamyka artyste w niszy niebytu? Czy brak krytyki
wptywa na jako$é tej kultury negatywnie? Jak zminimalizowa¢ negatywne skutki podzia-
tu i czy podziat na kulture dzieciecg i dorostg powinien zostaé zachowany? Dlaczego
Jtworcy dla dorostych” tak rzadko zamieszczajg swoje gtosy w przestrzeni adresowanej
do najmtodszego? Czy w tym nalezy upatrywacé nieobecno$é polskiego kina dla naj-
mtodszych? Czesto ci, ktérzy wstepujg do kultury dla dzieci jako ,twoércy dla dorostych”
wnoszg do niej niepokojgcg dwuznaczno$é dwuadresowosci. Jak rozpatrywaé ten
aspekt kultury? Wiele pytan, ktérych kultura nigdy sobie nie zadata.

Monika Obuchow, Fundacja z.0.R.R.0.z, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY
Kultura - szansa dla dzieci na uwolnienie sie od mentalnej biedy

Bieda rodzi biede. Rzeczywista, ktdéra wptywa na jako$é zycia, ogranicza. Ale bieda to
réwniez stan umystu. Trucizna, ktéra zabija wiare, ze mozna co$ zmienié, przesungé
Swiat cho¢ o centymetr. Sprawia, ze poczucie, ze zadne dziatanie nie ma sensu, jest
dominujace. Zatruci dorosli nie dajg wsparcia swoim dzieciom. Te, zostawione same
sobie, doswiadczajg wykluczenia na wielu poziomach, a wykluczone powielajg zyciowe
scenariusze, ktore znajg z najblizszego otoczenia. Szansa na wyrwanie sie z zakletego
kregu maleje, a frustracja rosnie.

Kultura moze by¢ przestrzenig, w ktorej dorosli i dzieci spotykajg sie jak partnerzy. Do-
Swiadczg podmiotowosci, a nie przedmiotowosci. Gdzie mogg uwolni¢ sie od mentalne;j
biedy, uwierzy¢ w swoje sity sprawcze, pozna¢ wtasny potencjat, a takze otworzy¢ sie
na swojg wyobraznie.

Udowadniajg to inicjatorzy oddolnych przedsiewzie¢ artystycznych. Iza Rutkowska
aktywizuje spotecznos¢ warszawskiej Pragi, by zmienita swoje otoczenie, podwaérko.
Twoérey projektu CzujCzuj budujg place zabaw, wehikuty wymiany, szyja lalki i mnéstwo
innych rzeczy i udowadniajg, ze potrzebne materiaty sg wszedzie. Fundacja Przyjaciétka
w imieniu Akademii MDP #MakeDreamsPossible zaprosita dzieci zdoméw zastep-
czych do udziatu w warsztatach poswieconych technice filmowej. Katarzyna Kotowska
wspolnie z dzie¢mi z domu dziecka stworzyta spektakl teatralny od A do Z. Ludzie,
ktérzy odpowiedzialnie wkraczajg w te niewidzialng dla wielu przestrzen, sg wsréd nas.
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W ramach swoich mozliwosci zastepujg system, ale nie znaczy to, ze system moze czué
sie zwolniony z odpowiedzialnosci. Pozwdélmy im opowiedzieé o swoim doswiadczeniu,
postuchajmy ich i wspdlnie wypracujmy model dziatania (a moze wiele modeli), ktéry
pozwoli walczy¢ ze spotecznym wykluczeniem i zapobiegnie mentalnej biedzie.

Tatiana Audycka-Szatrawska, 1BBY, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY

Mtodzi ludzie w kulturze dwéch swiatéw. Dlaczego Pokemony zostaty
wpuszczone do Auschwitz-Birkenau?

Zachecam do przej$cia z mtodymi ludzmi ze $wiata rzeczywistego do wirtualnego
i wspolnych rozwazan na temat uczestnictwa w kulturze otwartej dzieci i mtodziezy -
najwiekszej grupy wspoétczesnych uzytkownikéw internetu.

Probleméw, ktére sg przedmiotem badan poswieconych roli cyberprzestrzeni w rozwoju
mtodego cztowieka, jego edukacji, w tym edukacji kulturalnej, jest bardzo wiele. Intere-
sujgce jest to, ze wérdd korzysci i zagrozen czesto wymienia sie te same zjawiska, np.

z jednej strony nieograniczony dostep do zrodet informacji zwieksza mozliwosci rozwo-
ju, zapobiega wykluczeniu kulturowemu, sprzyja przyrostowi wiedzy o kulturze i sztuce
oraz sprawiedliwszej dystrybuciji, z drugiej zas moze prowadzi¢ do chaosu informacyj-
nego, sptycenia odbioru tre$ci na zasadzie ,kopiuj — wklej”, ksztattowania wycinkowej
wrazliwosci.

Zaistnienie tak znaczgcego narzedzia przekazu informacji, jakim jest przekaz cyfrowy,
zmienia nie tylko tradycyjne sposoby opisywania zjawisk kulturowych, tworzy réwniez
nowe wirtualne byty. To nie sg jedynie blogi o tematyce kulturalnej, gry komputerowe
czy ostatnio tak modne selfie robione w muzeach. To sg tez aplikacje, ktére odzwier-
ciedlajg wspoétczesny mobilny styl zycia mtodziezy, w tym dynamiczne uczestniczenie
w kulturze otwartej; aplikacje, ktére zacierajg granice miedzy rzeczywistym a nierzeczy-
wistym, niszczg nasze wyobrazenia o kulturze.

Chciatabym zaprosié panstwa do dyskusji o niezwyktych mozliwos$ciach i putapkach
nowych technologii, koniecznosci ciggtego diagnozowania zjawisk i problemoéw kultury
w cyberprzestrzeni, 0 mgdrym wspieraniu mtodych ludzi w wedréwce po dwéch swia-
tach: rzeczywistym i wirtualnym.

Barbara Janina Sochal, Polskie Stowarzyszenie im. Janusza Korczaka, Warszawa

KULTURA DZIECI | MtODZIEZY

Kultura jako srodowisko naturalne dziecka od urodzenia, sztuka jako
podstawowe narzedzie w edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej -
czyli o tym, co lubi rozwijajgcy sie mdzg

Postep w dziedzinie neurobiologii umozliwit podglad pracy mézgu, wnikngt w procesy
uczenia sie. Znana prawda, ze najlepiej uczymy sie przez zabawe (wtedy, kiedy sie nie
nudzimy), stato sie aksjomatem naukowym. Na ile wdart sie w praktyke edukacyjng?
Dziecko bawi sig, uczgc jednoczes$nie — od urodzenia. Rozwoj zmystéow warunkuje
obszary zabawy. Dziecko rodzi sie muzykiem, aby po pewnym czasie sta¢ malarzem,
tancerzem, aktorem. Na ile kolejne etapy bedg konstruktywne dla kondycji mézgu na-
szego dziecka, decydujg po czesci nasze wybory. Czy jeste$my tego Swiadomi? Sztuka,
niezaleznie od tego, czy jest praktykowana biernie, czy czynnie, jako komunikat, jako
forma przekazywania emocji zmienia relacje miedzy dzieckiem a dorostym. Niestety, ta-
kie partnerstwo nie jest czesto akceptowane. Dlaczego? Szkota fundamentalnie wpisuje
sie w dewastacje naturalnej wrazliwosci dziecka. Czy zwiekszenie liczby godzin przed-
miotow artystycznych jest rozwigzaniem? Tylko posrednio. W Swietle neurodydaktyki
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przedmioty artystyczne powinny by¢ $ciezka, dzieki ktérej wdrazane sg inne zadania
edukacyjne. Idea edukacyjna ,przez sztuke do sztuki” ustepuje miejsca idei ,nauki przez
sztuke™.

Istniejg instytucje, nauczyciele, szkoty, ktére podejmujg to wyzwanie. Jednak (zapewne
nauczyciele potwierdza), aby stato sie to praktykg powszechng, musiataby zaistnie¢
systematyczna - zeby nie powiedzie¢ systemowa — wspotpraca miedzy Ministerstwem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Ministerstwem Edukacji Narodowej, a dziecko
musiatoby sta¢ sie bardziej podmiotem, a nie przedmiotem dziatan. Ponad podziatami
politycznymi.

Krystyna Lipka-Sztarbatto, artystka, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA

Rizomatyka wykluczenia. Rzucajgc jak dziewczynka i inne formy uciele-
$nienia opresji

Czy budzisz sie rano, zastanawiajgc sig, jak mato ci zostato do pierwszego? Czy obwi-
niasz samga siebie, ze nie dos¢ starannie uczestniczysz w 60 spotkaniach i projektach
odbywajgcych sie catg dobe, caty tydzien, caty czas? Czy dostajesz odruchu mdtosci

na hasta: ,projekt”, ,spotkanie”, ,networking”? Czy masz dzieci i zarazem poczucie
kompletnego odrzucenia? Jesli tak - cierpisz na objawy nerwicy projektowej, syndrom
permanentnego wycienczenia albo wrecz neoliberalng opresje. Wiele wskazuje na to,
ze moze to mie¢ zwigzek z mechanizmami dyskryminacji i wykluczenia, jakie spotykajg
w kapitalistycznej ekonomii kobiety, osoby ekonomicznie bgdz spotecznie wykluczone,
uchodzcéw, migrantki bgdz osoby majgce niepolskie pochodzenie. W historii badai nad
takimi zjawiskami zawsze pojawia sie motyw poszukiwania winnego i dwa paradygma-
tyczne sposoby kompensacyjnego podstawienia: za porazki wynikajgce z przemocy sys-
temu lub innych oséb ofiara zawsze wini siebie, a czasem réwniez fantasmagorycznego
,innego” - Zydéw, Cygandw, uchodzczynie itd. Mechanizmy te nie tylko dziatajg w ob-
szarze produkcji kultury, lecz takze majg znaczacy udziat w warto$ciowaniu jej dziet czy
premiowaniu okreslonych typéw dziatania/osobowos$ci i niedowarto$ciowywaniu bgdz
wrecz dyskryminacji innych. Isabell Lorey twierdzi wprost, ze europejski model auto-
nomicznego podmiotu wymagat dla swojej realizacji trzymania nieskonczonej liczby
Jinnych” w prekarnosci. Nadszedt niewatpliwie czas, zeby to zmieni¢. Zmiana gteboko
w nas zakorzenionych mechanizmoéw wykluczenia i opresji wymaga nie tylko sensow-
nie napisanych rekomendacji, czym tez sie zajmiemy, lecz takze konfrontacji z naszym
witasnym przywilejem oraz sitg/stabos$cig, co rowniez zamierzamy podczas stolika
zrobi¢, przy udziale licznych profanacji. Stoliczku, nakryj sie! Ktgczom powigzanych form
dominacji przeciwstawmy hybrydyczng machine emancypaciji.

Ewa Majewska, Aleksandra Polisiewicz, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA
Rownos$é w kulturze

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej w art. 6 stanowi o rownym dostepie do débr
kultury. Tymczasem wigkszo$¢ obywateli RP nie uczestniczy w tzw. oficjalnym obiegu
kulturalnym, poniewaz nie ma odpowiednich kompetenc;ji. O ile w dostepie do stuz-

by zdrowia i edukacji zasada rowno$ci jest stosowana, o tyle w przypadku realizacji
réwnego dostepu do kultury instytucjom publicznym brak jest determinacji, a réznice
w posiadanych kompetencjach wsréd obywateli sg nieporéwnywalne z zadng inng
dziedzing zycia. Rozwdj kultury zalezy gtéwnie od instytucji samorzgdowych, bowiem
to samorzady przeznaczajg gros srodkéw na kulture. Réwniez wigkszo$é instytucji
kultury podlega samorzgdom. Zatem to na instytucjach publicznych cigzy realizowanie
obowigzku, o ktérym mowa w art. 6 Konstytucji. Warto zaznaczy¢, ze kwestie réownosci
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zaczynajg by¢ niezwykle istotne w debacie na temat probleméw wspétczesnego Swiata,
o czym $wiadczy ogromne zainteresowanie publikacjg Thomasa Piketty'ego , Kapitat xxi
wieku". Proponuje podjecie przez Kongres Kultury deklaracji ,,O réwnos$¢ w kulturze”,
ktora bytaby adresowana do wszystkich instytucji publicznych, szczegolnie samorza-
déw, instytucji administracji rzgdowej, a takze do mediéw publicznych, organizacji po-
zarzadowych, instytucji narodowych i prywatnych. Biorgc pod uwage bezprecedensowy
rozwdj infrastruktury kulturalnej, jaki dokonat sie w ostatnich latach, obecnie nalezy sie
skupi¢ na kompetencjach kulturowych, ktére sg podstawowym narzedziem do uczest-
nictwa w kulturze. Wskazana powyzej deklaracja powinna wzywa¢ podmioty publiczne
do wdrozenia wielkiego narodowego programu podnoszenia poziomu kompetencji
kulturowych. Wezwanie samorzaddéw do zmiany polityki kulturalnej i przeznaczanie
posiadanych $rodkdéw gtéwnie na dziatania edukacyjne, a nie na rozrywke i promocje.
Panstwo polskie nie ma obowigzku zapewnia¢ rozrywki. Ale ma obowigzek zapewnié
obywatelom mozliwo$é rozwoju przez kulture.

Krzysztof Dudek, £6dz

KULTURA | DEMOKRACJA
Wolnos$¢ tworey a polityka panstwa

Konstytucyjnie zagwarantowana wolno$é stowa, a wiec i wypowiedzi artystycznej moze
by¢ zagrozona przez tematyczne i polityczne profilowanie oczekiwan formutowanych

w ramach polityki kulturalnej panstwa. Proponuje dyskusje na temat wynikajgcych z tej
polityki, mozliwych zagrozen dla wolnosci ekspresji artystycznej, a takze limitowanego
dostepu do wolnej twoérczosci, regulowanego przez ingerencje panstwa w program
instytucji kultury.

Anda Rottenberg, osoba prywatna, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA
Od animacji do demokraciji

Czy samorzadno$é jest mozliwa bez ciggtego stawiania pytan o to, co dla spotecznosci
jest najwazniejsze? Czy odpowiedzi na te pytania moga sie zmieniaé¢ w czasie? Czy spo-
tecznosci w Polsce majg nawyk samoksztatcenia? Jaka role mogag w tym procesie ode-
grac¢ instytucje i organizacje pozytku publicznego, takie jak instytucje kultury, fundacje
czy stowarzyszenia? Komu moze i powinno zaleze¢ na finansowaniu samoksztatcenia?
Czy politycy potrzebujg $wiadomego spoteczenstwa?

Na te i inne pytania bedziemy szuka¢ odpowiedzi przy stoliku ,,0d animacji do demokra-
¢ji”, prowadzonym przez zrzeszenie Forum Krakéw.

Joanna Orlik, Janusz Byszewski, Forum Krakéw, Krakéw

KULTURA | DEMOKRACJA
Od animacji ku demokraciji

1. Jakie dziatania animacyjne i akcje artystyczne wyrastajgce z doswiadczen kul-
tury czynnej, odwotujace sie do postaw partycypacyjnych czy praktyk antropo-
logicznych sprzyjaé mogg projektowaniu sytuacji utatwiajgcych doswiadczanie
wolnosci?

2. Kiedy osoby w nich uczestniczagce poszerzajg pole swojej indywidualnej wolnosci,
odpowiedzialnosci, bardziej “stajg sie sobg”, zaczynajg by¢ pozyteczne dla innych?
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3. Czy wspobtczesne instytucje kultury sprzyjajg praktykowaniu i doswiadczaniu
demokracji osobom, ktére do nich przychodza? Czy niedemokratycznie dziatajgca
instytucja moze stuzyé wolnosci?

4. Czy doswiadczenia wolnosci i demokracji zdobyte podczas dziatan partycypa-
cyjnych, ktére sg realizowane w bezpiecznym polu sztuki przektadajg sie na inne
funkcjonowanie w $wiecie pozaartystycznym?

Wypowiedzi ujawnione i zebrane podczas dyskusji stang sie podstawg do préby sformu-
towania odpowiedzi na praktyczne pytania: Jakiej animacji kultury dzisiaj potrzebujemy?
Jak przygotowywac tworcow, artystow, animatoréw do podejmowania takich dziatan?

Czy tak rozumiana animacja potrzebuje instytucji kultury, jesli tak to jakich?

Janusz Byszewski, animator kultury, Michatowice

KULTURA | DEMOKRACJA
Jak méwi¢ o réznicach, czerpigc z doswiadczen totalitaryzmow

Od lat 80. xx wieku pogtebia sie ré6znica miedzy 10 proc. ludzi najbogatszych, a 10 proc.
ludzi najbiedniejszych. Bogaci bogacg sig, biedni biedniejg, paralelnie do tego proce-
su zachodzi postepujgca polaryzacja Swiatopogladoéw. Wyksztatceni stajg sie bardziej
tolerancyjni, a przewazajgca grupa ludzi niewyksztatconych radykalizuje swoje poglady.
Jedng z przyczyn tej sytuacji jest kondycja nauk humanistycznych. Istotna cze$¢ sztuki
drugiej potowy xx wieku jest przepracowywaniem doswiadczenh Holocaustu. Wykonano
m.in. ogromng prace nad przepracowaniem atawistycznych nawykéw niecheci do ,in-
nego”. Nie nauczono sie jednak rozmawiaé o réznicach. W efekcie powstata luka w opi-
sie $wiata; neguje sie istnienie jakichkolwiek réznic, nawet tych skrajnie oczywistych,
widownia nie potrafi tego znie$¢. Lewicowa propozycja jako wyttumaczenie Swiata staje
sie dla niej nieatrakcyjna, jej jezyk odkleja sie od rzeczywistos$ci. Z braku alternatywy
ludzie zwracajg sie ku skrajnej prawicy. Jesli chce sie kulture odbija¢ z rgk radykatow,
nalezy moim zdaniem pracowac nad jezykiem. Nauczy¢ sig, czerpigc z do$wiadczen
totalitaryzméw, rozmawiac¢ o réznicach. W toku debaty chciatbym dokona¢ rekapitulacji
propozyciji, jakie daje tutaj lewica darwinowska.

Jakub Mainski, artysta, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACJA
Spoteczna odpowiedzialnos¢ kultury
Kultura nie rodzi sie w prozni.

To my tworzymy kulture, zaréwno przedstawiciele instytucji publicznych, jak i instytucji
pozarzadowych czy zupetnie niezrzeszeni.

Kultura jest wiernym obrazem spoteczenstwa i jego kondycji. Obserwujgc pole kultury,
mozemy wiele sie dowiedzieé o wspotczesnym spoteczenstwie, a takze mamy szanse
wtasnie na tym polu odkryé nowe, cenne jakosci, ktére nie tylko dla kultury sg istotne,
lecz takze dla spoteczenstwa obywatelskiego. To wtasnie na polu kultury, ktére two-
rzg ludzie kreatywni, ciekawi, otwarci, szukajacy ciggle nowych rozwigzah zaréwno
artystycznych, jak i strukturalnych - mogg powstawac nowe jakosci funkcjonowania,
réwniez w spoteczenstwie.

Wymienmy sie dobrymi praktykami, zmapujmy partneréw, ktérzy mogg wesprze¢ nas
w tworzeniu innowacyjnych i trwatych rozwigzan, wymienmy sie doswiadczeniami.
Teatr 21 wchodzi na nowg $ciezke, bedziemy rozwija¢ naszg organizacje jako przed-
siebiorstwo spoteczne. Nie robimy tego sami, szukamy wsparcia organizacji, ktére sie
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w tym specjalizujg. Caty czas, nieprzerwanie szukamy stabilnej podstawy do rozwoju.
Chcemy dalej rozwija¢ sie artystycznie, stwarza¢ miejsca pracy, zamierzamy realizowac
dtugoterminowe projekty, budowaé z innymi partnerami pole sztuki i edukacji inkluzyw-
nej. Nie chcemy sie zamykac!

JesteSmy ciekawi i otwarci na nowe rozwigzania, spotkania. Chcemy podzielié sie swo-
im doswiadczeniem z innymi organizacjami, ale zalezy nam takze na stworzeniu sieci
organizacji i instytucji, dla ktérych spoteczna odpowiedzialno$¢ jest réwnie wazna co
jakos$¢ artystyczna. Wiemy, ze nie jesteSmy sami, ze jest wiecej instytucji kultury, dla
ktérych praktykowanie dialogu spotecznego jest réwnie wazne co dziatalnos¢ arty-
styczna. Chcemy tworzy¢ kulture w sposéb odpowiedzialny! Jak rozumiecie spoteczng
odpowiedzialno$¢ w kulturze? Spotkajmy sie!

Justyna Sobczyk, Fundacja Teatr 21, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA

Platformy i subkultury — nowy pejzaz kultury polskiej. Federacja subkul-
tur w zglobalizowanym swiecie

Jednym z gtéwnych wnioskéw raportu zespotu prof. Burszty i prof. Fatygi, przygoto-
wanego na krakowski Kongres Kultury w 2009 roku, byt rozpad kulturowych hierarchii
- stwierdzenie, ze kultura jest dzi$ w istocie federacjg subkultur. Ich proliferacje nape-
dzajg przeptywy medialne, wspierajgce rozwoj rozmaitych sieci wymiany tresci — niszo-
wych, globalnych, pirackich. Przez ostatnie lata obserwujemy rozwaj silnych subkultur
w najrozniejszych sferach: mediéw i publicystyki, debaty politycznej, popkultury czy
sztuki.

Jednoczes$nie naszg kulture, ktorej podstawg sg cyfrowe treéci, coraz bardziej dominujg
wielkie platformy sieciowe. Mozna je traktowac jako posrednikéw tgczacych twércow z
uzytkownikami tresci — ale mozna tez o nich mysle¢ jako monopolistach narzucajgcych
subkulturom wtasne modele kultury.

Chcemy postawi¢ wiele pytan:

* orealng sprawczos¢ polskich podmiotow w takiej kulturze — przede wszystkim
publicznych instytucji kultury;

* 0 szanse i zagrozenia tworzone przez nowych posrednikéw i sposoby ich regulowa-
nia oraz budowania z nimi relacji;

* 0 kwestie wiezi i wspolnoty kulturowej w coraz bardziej fragmentarycznej kulturze,
pozbawionej kanonu.

Odpowiedz nie jest bowiem jednoznaczna — powszechne, takze wsréd ludzi mtodych,
tendencje do budowy silnych lokalnych, wrecz nacjonalistycznych tozsamosci kompli-
kuje bowiem teze o marginalizacji znaczenia polskich instytuciji.

Alek Tarkowski, Centrum Cyfrowe, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA
Co robié?

Zmiany zachodzg szybko. Wzrok politykdédw coraz czesciej kieruje sie w strone kultury

i sztuki. To juz najwyzszy czas, aby zastanowic¢ sie nad tym, jak utrzymagé niezaleznos¢.
Wypracowaé dziatania, ktére uchronig nas przed tym, co spotkato sztuke wspotczesng
na Wegrzech. Czy czeka nas to samo?

Proponujemy burze moézgow, ktérej zyczeniowym efektem ma by¢ wypracowanie
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strategii dziatania w sytuacji zagrozenia wolnos$ci. Zapraszamy srodowisko artystyczne,
a takze badaczy, prawnikéw i socjologow, przedstawicieli organizacji pozarzagdowych,
ktérzy swojg wiedzg i doswiadczeniem mogliby poméc w wypracowaniu konkretnych
dziatan. O takiej potrzebie méwit prof. Piotr Piotrowski w 2007 roku, przywotujac jako
wzér Amerykanski Zwigzek Wolnos$ci Obywatelskich. Protesty i oburzenie nie wystarczg,
potrzebujemy skuteczniejszych metod. Czy potrafimy je znalez¢?

Temat jest konsekwencjg spotkania DE-MO-KRA-CJA, ktére odbyto sie w maju w Galerii
Labirynt w Lublinie.

Paulina Kempisty, Gleria Labirynt, Lublin

KULTURA | DEMOKRACIJA
Dialog obywatelski w kulturze

W Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostaty zlikwidowane ciata dialogu,
w ktérych uczestniczyty organizacje pozarzgdowe, nie ma tez programu wspotpracy

z organizacjami. Wydaje sig, ze dyskusja na temat ciat dialogu (komitetéw, rad, komi-
sji, zespotow) jako sposobie debaty o kulturze i wtgczaniu obywateli i ich organizaciji

do podejmowania decyzji dotyczgcych kultury jest waznym tematem na zblizajgcy sie
Kongres, tym bardziej ze dotychczasowe kanaty debaty, okreslone w Pakcie dla Kultury
przestaty istnieé.

Przedmiotem obrad powinno byé sformutowanie oczekiwah strony spotecznej wobec
administracji co do sposobu wspotpracy.

Piotr Fraczak, Stowarzyszenie Dialog Spoteczny, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA
Aktywnos¢ obywatelska w kulturze. Modele wspétpracy

Spoteczenstwo demokratyczne jest przestrzenig sporéw i konfliktéw, jednak niektére

z nich prowadzg do gtebokich podziatéw zagrazajgcych jego stabilnosci, trwatej izolacji
grup mniejszosciowych i wykluczonych spotecznie, a niekiedy réwniez do przemocy
fizycznej. Aktywno$é obywatelska w kulturze opiera sie na zatozeniu, ze kultura to sfera,
w ktérej konflikty i nieréwno$ci trwajgce w danej spoteczno$ci mogg zostaé wyrazo-

ne w pokojowy sposéb. Przede wszystkim jednak to w obszarze kultury mozliwe jest
wspoétdziatanie na rzecz porozumienia miedzy zantagonizowanymi grupami i pokojowe
rozwigzanie konfliktéw, wtgczanie grup wykluczonych i tworzenie postawy solidarnosci
spotecznej.

Budowanie kapitatu spotecznego na poziomie lokalnym na podstawie wspoétdziatania
organizacji pozarzadowych, spotecznosci lokalnych i instytucji kultury jest mozliwe
przez prowadzenie lokalnych dziatah w kulturze. Kapitat spoteczny, zgodnie ze Strategig
Rozwoju Kapitatu Spotecznego, oznacza wynikajgcg z zaufania oraz obowigzujgcych
norm i wzoréw postepowania zdolnos$¢ ludzi do mobilizacji i tgczenia zasobow.

Czy mozliwe jest podjecie dziatan systemowych, ktére by wspieraty uczestnictwo w kul-
turze grup wykluczonych z zycia kulturalnego lub w podregionach o niskich wskazni-
kach uczestnictwa, integrowaty aktywnos¢ obywatelskg w kulturze na poziomie regio-
nalnym i lokalnym, organizowaty warsztaty i udostepniaty informacje osobom, ktére
lokalnie chcg realizowac takie dziatania, a przede wszystkim wzmacniaty wspotprace
miedzy organizacjami pozarzgdowymi i instytucjami kultury? Z jakiego doswiadczenia
mozemy czerpac, jakie sg mozliwosci i dobre praktyki w tym zakresie? Czy sg dobre
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wzory wspoétpracy instytucji publicznych, organizacji pozarzgdowych i spotecznosci
lokalnych na rzecz kultury? Jak one wygladajg?

Temat zwigzany z realizacjg postanowien Paktu dla Kultury.

Weronika Czyzewska-Waglowska, Obywatele Kultury / Ogdlnopolska
Federacja Organizacji Pozarzgdowych, Warszawa

KULTURA | DEMOKRACIJA
Trzecia kultura, czyli kultura dla przysztosci

Proponuje rozmowe o kulturze jako niezbednym czynniku rozwoju cywilizacyjnego,
szczegoblnie w kontekscie wyréwnywania dysproporcji cywilizacyjnych. W Polsce
powiatowej i gminnej, a szczegdlnie w miejscach zaniedbanych, biednych i margina-
lizowanych, dyskurs o kulturze, prowadzony przez decydujgcych o strategii i polityce
spotecznej, jezeli w ogodle bierze jg pod uwage, czyni to na dwa sposoby. Po pierwsze,
zastanawia sie, jak uzy¢ kultury jako zrodta przychodu — najczesciej chodzi o turystéow

i ewentualne umilanie im pobytu oraz o to, jak uczyni¢ z kultury odpowiednig oprawe dla
rytuatéw wtadzy i ewentualnie taskawy dar dla ludu. Po drugie, zaktada (ten dyskurs jest
szlachetny w intencjach i uprawiany przez spotecznikéw i animatoréw), ze dobra kultury
nalezy ludowi przyblizy¢ i uszlachetnié go nimi tak, by mogt sta¢ sie petnoprawnym
bywalcem ,salonéw” i aktywnym uczestnikiem zycia spoteczenstwa obywatelskiego. To
obowigzujgce i dos¢ powszechnie myslenie — wydaje sie wywodzi¢ z mentalnosci impe-
rialno-kolonizatorskiej. Tworzy Swiat przemocy symbolicznej. Jego istotg jest niedostrze-
ganie i lekcewazenie praktyk, zasobéw i unikatowych kompetencji kulturowych réznych
grup. Chodzi tu nie tylko o ludzi z obszaréw wykluczenia, bo wiele zywych praktyk
kulturowych dzieje sie poza polem widzenia oficjalnych instytucji. A przeciez jest tak, ze
to wtasnie odkrycie i uznanie tych zasobdéw, a zatem i ludzkiej godnosci, jest podstawo-
wym warunkiem wyzwolenia dynamiki spotecznej i energii, decydujgcych o mozliwosci
rozwoju kulturowego w warunkach nowoczesnego $wiata.

Ryszard Michalski, Stowarzyszenie “Tratwa”, Olsztyn

KULTURA | DEMOKRACIJA
Kultura jako narzedzie dialogu miedzypokoleniowego

W sytuacji, gdy wiezi spoteczne sg coraz stabsze, coraz mniej oséb zyje w rodzinach
wielopokoleniowych, wyzwaniem staje sie tworzenie przestrzeni i sposobnosci do kon-
taktéw miedzy réznymi pokoleniami w spotecznosci lokalnej, w sgsiedztwie. Podmioty,
ktére organizujg aktywno$é kulturalng i spoteczng starszego pokolenia, niestety czesto
zamykajg sie we wtasnym kregu, brakuje metod i pomystéw na wspotprace z mtodymi
ludzmi. Czesto przeszkodg w dialogu pokolen jest poczucie, ze mtodzi i starsi méwig
innymi jezykami. Starsi nie rozumiejg ani nie nadagzajg za zmianami zachodzacymi

w Swiecie, co pogtebia poczucie wykluczenia. A mtodzi nie widzg w ludziach starszych
partneréw do rozmowy i dziatania.

Jaka role moze odegra¢ kultura w budowaniu dialogu miedzypokoleniowego? W jaki
sposo6b projektowaé dziatania kulturalne, by stwarzaty przestrzen do dialogu, poznawa-
nia sie wzajemnego ludzi mtodych i starszych?

Maria Klaman, koordynatorka, Warszawa
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KULTURA | DEMOKRACIJA
Kulturalne spotecznosci

Stolik przygotowywany w ramach platformy wspétpracy Forum Krakéw. Temat ma dwa
aspekty:

1. Kultura jako przymiot spotecznosci lokalnej: Czy w polskiej wsi, matych i Srednich
miastach, miedzy blokami wielkich miast mieszka kultura? Czy bycie uczestnikiem
kultury to dziwactwo, czy bezwzgledny wymég cywilizacyjny? Co to znaczy by¢
»Kulturalng spotecznos$cig”? Jakie sg nasze lokalne aspiracje kulturalne? Kto je
okre$la, a kto powinien?

2. Kultura jako kreator tozsamosci lokalnej: Czy i jak budowaé wspotczesne lokalne
wspolnoty na podstawie warto$ci zwigzanych z kulturg? Czy stawia¢ na ogéino-
narodowe symbole, czy raczej szukac¢ lokalnych kontekstéw i znaczen? Kto i jak
powinien to robi¢? Jaka w tym obszarze jest misja i odpowiedzialnos¢ lokalnych
instytuc;ji kultury?

Jacek Gralczyk, Warsztat Teorii i Praktyki Animacyjnej VIGARAT, Domiechowice

KULTURA | DEMOKRACJA
Jak rozmawia¢ mimo réznic?

Najbardziej palgcy problem: straciliSmy ciekawos¢, nie potrafimy rozmawiac. JesteSmy
sktoéceni jak nigdy po 1989 roku. Poglady polityczne dzielg coraz gtebiej Srodowisko
tworcow kultury. Takie wartosci, jak dialog, empatia, zrozumienie, wspoétpraca, staty sie
zaktadnikiem politycznej walki o dostep do publicznych pieniedzy, medidw, instytucji.
Zamiast spotkania, wazenia odmiennych racji metodg prowadzenia sporéw stato sie
wykpiwanie, dezawuowanie, zagtuszanie, przemilczanie, zrywanie dialogu.

Zastanéwmy sie wspolnie: jak przywrécié dialog? Jak spieraé sie bez przemocy? Jak
wznie$¢ sie ponad polityczne podziaty? Co trzeba zmienié w jezyku, ktérym do siebie
mowimy? Co trzeba zmienié w dziataniu instytucji? Co trzeba zmieni¢ w nas samych?

Iwo Zmyslony, Uniwersytet Warszawski, Warszawa

KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR
Rozluznié kotnierzyk, czyli o przestrzeni dla kultury nieformalnej

Regulacje prawne - co oczywiste - preferujg zinstytucjonalizowane lub przynajmniej
sformalizowane formy tworzenia kultury. Twércom i grupom nieformalnym utrudniono
- by nie powiedzieé, ze prawie uniemozliwiono — dostep do dotacji, grantéw, pomocy
publicznej. To putapka.

Opierajgc sie na doswiadczeniach z kilkunastu lat, chciatbym zainicjowaé dyskusje nad
koniecznymi czy mozliwymi zmianami. Takie zmiany z catg pewno$cig przyniosa z sobg
nowe impulsy. Czystg energie, ktoérej w kulturze zdaje sie nieco brakowad.

Dariusz Jezierski, Teatr Nowej Sztuki, Gliwice

KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR
Czy kultura moze krytykowaé, czyli o problemach polskich NGOs6w

Od poczatku przemian spotecznych w Polsce panstwo postanowito cze$¢ swoich
dziatan realizowa¢ za pomocg grantow. Kolejne rzady wspieraty prawodawstwo dajgce
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mozliwo$¢ rozwijania dziatan w ramach stowarzyszen i fundacji. Granty byty i sg prze-
kazywane przez rézne szczeble samorzadu terytorialnego (od gmin, przez powiaty

i wojewddztwa, az do administracji rzagdowej). Jednak rozwéj tego systemu spowodowat
powstanie takze wielu wypaczen i stat sie swoistym systemem kontroli nad dziatalno-
Scig lokalnych aktywistow. Stowarzyszenia, ktére w swojej dziatalnosci miaty za zadanie
wspieraé¢ dziatania lokalne i dziata¢ na rzecz réznych dziatan kulturalnych (m.in. dba¢

o estetyke miast), byty zastraszane przez grantodawcéw, gdy ich dziatanie wigzato sie

z krytykg wtadz. Z tego powodu organizacje non profit stracity mozliwo$é kierowania
uwagi opinii publicznej na wspieranie zmian spotecznych i dziatan mieszkancéw i staty
sie kolejnym narzedziem w rekach wtadz. Podczas Kongresu chciatbym opowiedzie¢ o
tej sytuacji i razem z jego uczestnikami chciatbym poszukac¢ rozwigzan, ktére monitoro-
watyby sytuacje organizacji non profit w Polsce.

Szymon Wréblewski, Stowarzyszenie Miasto Jest Nasze, Warszawa

KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR

Problematyka funkcjonowania stowarzyszen i zwigzkéw powstatych
w poprzednim systemie ustrojowych

Temat wigze sie ze stopniowg deprecjacja roli organizacji non profit odgrywajacych
niegdys istotng role w zyciu kulturalnym i artystycznym Polski, zwigzang z r6znymi czyn-
nikami (starzenie sie organizacji, brak dynamiki). Propozycja oprze sie na przyktadach
niegdysiejszego monopolu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw oraz innych mniej-
szych stowarzyszen powstatych w tym okresie lub pézniej, np. Ekoart.

Istota tematu sprowadza sie do zagadnien:
1. Kroétki rys historyczny, rola organizaciji i jej dorobek.
2. Obecna sytuacja:
a) funkcjonowanie,
a) problem wieku cztonkoéw,
a) zmiana funkcjonowania i wizerunku.
3. Uwzglednienie obecnej sytuacji w polityce kulturalne;j:
+ opieka nad dorobkiem organizacji (monografie, prace naukowe),
«  pomoc w prowadzeniu dziatalno$ci (stymulowanie wolontariatu),

+  programy zakupowe, stypendialne i pomocowe dla oséb chorych i w trudnej
sytuacji,

+ doradztwo w przeksztatceniach organizacyjnych,
* inne proponowane w dyskusji

Witold Zakrzewski, Ekologiczne Stowarzyszenie Srodowisk Twérczych EKOART, Poznan

KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR
Muzyczne organizacje pozarzagdowe - sita czy stabos$é polskiej kultury?

Od wielu lat powszechnie wiadomo, ze organizacje pozarzgdowe (stowarzyszenia,
fundacje, towarzystwa) czynnie biorg udziat w kreowaniu kultury zaréwno na pozio-
mie lokalnym, jak i ogélnopolskim. Ztozono$¢ ich dziatan polega na tym, ze nie majgc
czesto statych zrodet utrzymania, muszg kalkulowa¢ swoje zadania na zasadach czysto
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komercyjnych. W ten sposéb sfera kultury zostaje poddawana kryteriom, ktérym w zasa-
dzie poddawana byé nie powinna. Szansg na zdobycie funduszy sg takze konkursy o do-
finansowanie w jednostkach samorzgdowych (tych konkurséw w biezgcym roku jest
znacznie mniej...), gdzie jednak np. propozycje artystyczne stykajg sie z brakiem zrozu-
mienia lub sg odrzucane z uwagi na biezgce koniunktury polityczne. Dziatania organiza-
cji pozarzgdowych sg ponadto postrzegane jako konkurencja dla instytucji dotowanych
przez panstwo z uwagi na fakt, ze niejednokrotnie wskazujg na pewng niemoc intelektu-
alng placowek kultury. Dodatkowo organizacje zwigzane z kulturg borykaja sie ze stabg
Swiadomos$cig spoteczenstwa, ktére role trzeciego sektora widzi gtéwnie w dziataniach
charytatywnych nakierowanych na problemy spoteczne (choroby, ubdstwo itp.). Z jednej
strony zatem trudno wyobrazi¢ sobie lokalny pejzaz kultury bez wydarzeh organizowa-
nych przez np. fundacje czy towarzystwa, z drugiej jednak, z uwagi na pogarszajgca sie
sytuacje, owe organizacje muszg ograniczaé albo nawet zawiesza¢ dziatalnosé. Czy jest
mozliwy - a jesli tak, to jaki — model wspétpracy miedzy sektorem budzetowym a organi-
zacjami pozarzgdowymi?

Mikotaj Rykowski, Meakultura, Poznan

KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR

Animacja i rozwdj spotecznosci lokalnych miast przez systemowe
wsparcie regrantingowe, analiza mozliwosci systeméw mikrograntow

W Polsce istnieje kilkanascie inicjatyw umozliwiajgcych wspoétprace instytucji i pod-
miotdéw nieposiadajgcych osobowosci prawnej (osoby fizyczne i grupy nieformalne)

nad realizacjg zgtaszanych oddolnie inicjatyw. Na Kongresie Kultury powinno znalez¢
sie miejsce na zagadnienia zwigzane z animacjg kultury, w tym analize tej stosunkowo
nowej formy aktywizacji i zwiekszania wptywu na ksztatt oferty kulturalnej mieszkancow
miasta, a takze odpowiedzialnosci za niego.

Wstepem do pracy bedzie analiza kilku wybranych programoéw, a nastepnie dyskusja,
w ktérej trakcie chcemy szuka¢ odpowiedzi na nastepujgce pytania:

« Jak organizowa¢ takie programy, aby dawaty systemowe wsparcie w skali miasta?
Jaki powinien by¢ idealny podziat rél, czyli jakie podmioty powinny by¢ zaangazowa-
ne w dziatania, aby zachowaé ptynng wspotprace?

« Jak dtugoterminowo wspiera¢ te z inicjatyw, ktére sie sprawdzity?

+ Jak budowaé spoteczno$é z oséb, ktére juz z nami pracowaty? Sieci i stata wspot-
praca - jak jg inicjowa¢ i utrzymywac?

+ Jaka jest rola koordynatora instytucjonalnego? Jak skomplikowane procedury admi-
nistracyjno-prawne taczy¢ ze spontanicznymi dziataniami oddolnymi mieszkancow,
aby nie zniecheca¢ ich do dalszej aktywnosci?

+ Jak selekcjonowaé oddolne inicjatywy przy ich réznorodnos$ci tematycznej — czesto
sg to dziatania z pogranicza kultury - zgtaszane przez podmioty z bardzo réznym
doswiadczeniem? Jako$¢ projektéw a angazowanie nowych lideréw i grup — czyli
jak poréwnywag starych i nowych graczy?

Rozwdj systemow mikrograntowych to jedna z mozliwo$ci budowania zaangazowa-
nych spotecznosci lokalnych, nabywania kompetencji przez nowych lideréw i lepszego
dostosowania istniejgcej oferty do potrzeb lokalnych. Patrzgc na ich obecng dynamike,
obok budzetéw obywatelskich jest to jedna z najchetniej podejmowanych inicjatyw.
Warto podjgé wspdlng rozmowe nad ich mozliwos$ciami i ograniczeniami.

Anna Pasternak, Biuro Festiwalowe IMPART 2016, Wroctaw
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KULTURA OBYWATELSKA | 3 SEKTOR
Samoobstuga. Alternatywy dla nie-instytuc;ji kultury

Jak robi¢ kulture bez wsparcia Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, in-
stytucji miejskich itp. (zamiast wypracowywacé z nimi kompromis) - czyli gdzie szu-
ka¢ alternatywnych zroédet finansowania, jakie wybiera¢ sposoby dziatania i formy
Zaangazowania.

Organizacje pozarzadowe przez lata z powodzeniem realizowaty projekty kulturalne, az
sie okazato, ze sg niewydolne jako srodowisko pracy, oferujg bardzo niskie zarobki, sg
takze niewydolne jako miejsce realizacji zadan dtugoterminowych. To rozczarowanie
powinno sta¢ sie kotem zamachowym zmian usprawniajgcych dziatanie organizac;ji
pozarzgdowych w obszarze kultury. Zastandwmy sie, jak rzeczywiscie usamodzielni¢
potencjat pozainstytucjonalny, w jakie narzedzia zaopatrzy¢ organizacje pozarzadowe,
tak by mogty nieskrepowanie wspiera¢ powstawanie kultury najnowszej i propagowac
W niej uczestnictwo.

Bogna Swigtkowska, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA
Miejsce czasopism kulturalnych i spotecznych w kulturze

Czasopisma kulturalne, literackie i spoteczne, skupiajgce uwage na réznych, czasem
bardzo odlegtych tematach, a zwtaszcza te, ktére reprezentujg inne estetyki oraz rézne
Srodowiska, wcale z sobg nie wspétpracujg. Albo niewiele majg sobie do powiedzenia,
albo prowadzg otwartg polemike, trzymajac sie raczej od siebie z daleka. Tymczasem
Mieczystaw Orski na tamach ,Odry” napisat, ze jedynym bastionem, ktérzy moze oprzeé
sie komercjalizacji zycia literackiego, sg czasopisma kulturalne. Julia Hartwig na tamach
+Wiezi” dodata, ze mimo wielu cennych inicjatyw na rynku polskich wydawnictw tetno
literatury wybijajg w Polsce czasopisma. 10 lat temu dzieki zaangazowaniu Fundacji
Otwarty Kod Kultury i miesiecznika ,Odra” odbyta sie ostatnia i jak dotad jedyna po-
wazna debata nad stanem polskich czasopism kulturalnych. Niedtugo potem Ryszard
Ostaszewski zapowiedziat upadek miesiecznikéw literackich, a z debaty, ktérg starata
sie zainicjowa¢ na swoich tamach ,Wyspa”, wyszto, ze jeste$my w przededniu upadku
kwartalnikéw o tematyce kulturalnej. Najwazniejszym zadaniem panelu nie jestintegra-
cja srodowiska, lecz ,wyjscie” czasopism na zewnatrz, do osdb, ktére sg kompetentne
w zakresie biezacych wydarzeh kulturalnych, lecz o czasopismach, poza kilkoma tytu-
tami, nie miaty okazji znikgd ustyszeé. Gdy w marcu poznali$§my dotacje na czasopisma
kulturalne, stato sie jasne, ze ruch Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
wywraca dotychczasowy ,uktad” na rynku czasopism. Dziatanie to, a takze zmiany spo-
teczne i zmiany sposobu obcowania z kulturg udowadniajg, ze niezbedna jest szeroka
dyskusja o miejscu czasopism kulturalnych i spotecznych w kulturze i ich przysztosci.

http://rebelya.pl/post/9071/adrian-sinkowski-miedzy-idea-a-litera
http://rebelya.pl/post/9714/

Adrian Sinkowski, Wyspa | Teatr Baj, Warszawa
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MEDIA | CYFRYZACIJA

Miedzy przekazem zaangazowanym a algorytmem. Media w dobie
cyfrowej

W obliczu coraz mocniej stabloidyzowanej polityki i coraz bardziej populistycznych ha-
set odpowiedzialnos¢ medidw, szczegdlnie informacyjnych, wymaga na nowo zdefinio-
wania, czym jest w informacji przekaz zaangazowany, czy wyklucza on obiektywizm, jak
Z jednej strony wytgcza inne punkty widzenia, z drugiej za$ — jak platformy spoteczno-
Sciowe ksztattujg nowy rodzaj dystrybucji informacji. Czym powinna by¢ informacja, jaki
jest jej odpowiedzialny przekaz, jak powinna wptywaé na demokracje, jakich wartos$ci
bronié. | czym dzi$ jest dostep do ré6znych opinii, punktéw widzenia? Jakg warto$¢ infor-
macji potrafimy zdefiniowa¢, myslgc o milenialsach jako odbiorcach kultury?

Katarzyna Buszkowska, Radio Zet, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA
Media wobec kultury

Zanikajgca rola mediéw w opisywaniu zycia kulturalnego, zwtaszcza tzw. lewicowych,
bo prawicowe tadujg ostro. Brak debaty o kulturze. Samozadowolenie redaktoréw. Igno-
rancja i niekompetencja. Komercjalizacja opinii. Upadek krytyki.

Czy jest jakis$ sposdb, zeby to zmienié? Bo jesli nie, to darujmy sobie.

Piotr Gruszczynski, Nowy Teatr, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA

Media narodowe czy media publiczne?

Debata ekspercka o przysztym ksztatcie mediéw publicznych:

* 0 spetnianiu misji przez media publiczne,

+ oroéwnym dostepie do mediéw publicznych,

+ o wolnosci stowa i wypowiedzi w mediach publicznych,

* 0 optacie abonamentowej i — w przysztosci — audiowizualnej,

a takze o wspétpracy organizacji pozarzgdowych z mediami publicznymi w teorii i prak-
tyce przy realizowaniu kampanii 1 proc. na rzecz NGO. Jakie sg zatozenia ustawodawcy,
a jakie praktyki nadawcy publicznego?

Andrzej Krajewski, Stowarzyszenie Wolnego Stowa, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACIJA

Digitalizacja i cyfrowa obecno$¢ instytucji kultury — jak realizowaé mi-
sje w internecie?

Ostatnie lata to w polskiej polityce kulturalnej okres intensywnego wsparcia dla dziatan
zmierzajacych do digitalizacji dziedzictwa kulturowego. Dzieki Srodkom europejskim

i naktadom Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego powstaty dziesigtki regio-
nalnych pracowni digitalizacyjnych, setki cyfrowych repozytoriéw z odwzorowaniami
fizycznych zasobdw instytuciji kultury oraz miliony obiektéw dziedzictwa, ktére w cy-
frowej formie sg udostepniane w internecie. Naktady na ten cel w latach 2009-2014
szacuje sie na kilkaset miliondéw ztotych, a MKiDN przewiduje, ze do 2020 roku poziom
wydatkéw na digitalizacje moze przekroczyé¢ 2 mid zt.
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Miliony zdigitalizowanych obiektéw dziedzictwa kulturowego to potezny kapitat. Zaséb,
ktéry moze promowac instytucje kultury, zachecaé do uczestnictwa w kulturze czy

w koncu ozywia¢ dziedzictwo zamknigte w murach instytucji, co dobrze obrazujg przy-
ktady Rijksmuseum, czy Van Gogh Museum.

Dotychczasowe badania (realizowane m.in. przez NiK i portal ekultura.org) pokazuja, ze
stabg strong polskich instytucji jest upowszechnianie cyfrowego dziedzictwa. Proceso-
wi digitalizacji (tworzenia skandéw) oraz udostepniania (budowania repozytoriow) rzadko
towarzyszg adekwatne dziatania upowszechniajgce. Popularyzacje i ponowne uzycie
cyfrowego dziedzictwa utrudniajg takze przepisy prawne (regulujgce np. odptatnosé

za wykorzystanie informacji sektora publicznego czy zasady postepowania z utworami
osieroconymi).

Rozpoczyna sie nowy okres programowania srodkéw przeznaczanych na digitalizacje.
Oznacza to, ze Kongres Kultury to dobry moment, zeby zada¢ pytanie o kierunek, jaki
powinny obra¢ dziatania MKiDN oraz instytucji, by lepiej wykorzystywaé cyfrowy Swiat
do wypetniania misji przypisanej do podmiotéw sektora kultury. Podczas kongresowego
panelu poszukajmy wspdlnie odpowiedzi: jaki potencjat posiada zdigitalizowana kultu-
ra? Jak mozna jg wykorzystywac¢ w dziataniach instytucji?

tukasz Maznica, Fundacja Warsztat Innowacji Spotecznych, Krakow

MEDIA | CYFRYZACIJA

Rzeczywisto$¢ wirtualna i rozszerzona - w jaki spos6b wspomac insty-
tucje kultury i twérce?

Rewolucja spoteczno$ciowa, jakg przyniosta gra Pokemon Go, pokazata potencjat, jaki
kryje sie w tzw. rozszerzonej rzeczywistoséci, ktéra moze by¢ z powodzeniem wyko-
rzystywana nie tylko do zabawy, lecz takze do kontaktu z treSciami kultury. W ramach
tematu podejmie sie dyskusje i poszuka rozwigzan optymalnych dla dzisiejszej insty-
tucji kultury, ktére pomoga nie tylko odswiezy¢ jej wizerunek, lecz takze zdecydowanie
rozszerzy¢ oferte programowa. W panelu przewiduje uczestnictwo oséb z branzy IT, gier
wideo i instytucji kultury, ktére zdecydowaty sie na taki ,eksperyment”.

Rafat Kasprzak, Szkota Gtéwna Handlowa w Warszawie, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA
Strategie sieciowania: rola czasopism w komunikowaniu kultury

Budowanie i poszerzanie sieci uczestnictwa w kulturze sg jednymi z najwazniejszych
wyzwan, z jakimi mierzg sie pracownicy sektora kultury. Cho¢ dzieki internetowi jej
dostepnosc staje sie coraz wieksza, nie implikuje to rzeczywistego w niej uczestnictwa.
W tym kontekscie chciatabym wraz z zaproszonymi go$émi zastanowié sie nad rolg,
jaka w tym polu odgrywajg czasopisma kulturalne. Czy jeste$my $wiadomi, do kogo mé-
wimy, i czy nie jest to wcigz to samo Srodowisko, ktére czyta i oglgda siebie nawzajem?
Jakich strategii uzywamy, by powiekszaé sie¢ obiegu kultury? Jakie jest nasze miejsce
w tej sieci? Jakie chcielibysmy, zeby byto? Jakg role odgrywa informowanie o konkret-
nych wydarzeniach czy zjawiskach w dobie medidéw spotecznosciowych i w jaki sposob
to robié? Jak wychodzi¢ naprzeciw tendencji ,czytam to, co juz znam” i promowaé nowe
zjawiska?

Od szesciu lat jestem redaktorkg wydawanego przez Fundacje Bec Zmiana magazynu
»Notes na 6 Tygodni” przez ten czas pismo przeszto kilka mniejszych i wiekszych rewo-
lucji, chcieliby$my wspodlnie z osobami tworzagcymi inne magazyny kulturalne krytycznie
spojrzec¢ i zdiagnozowac sytuacje, w jakiej sie znajdujemy, wymienic¢ sie doswiadczenia-
mi i wizjami przysztosci.

Magda Roszkowska, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa
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Kultura w sieci. Nowe tresci, nowa publicznos$é, poszukiwanie modeli
finansowania

Wspobtczesny internet przestat by¢ uzupetnieniem réznorodnych form dziatalnos$ci kul-
turalnej w ,realu”. Aktywno$¢ artystyczna przenosi sie do sieci: od wydawnictw, przez
dokumenty interaktywne, az po rzeczywisto$¢ wirtualng. Brakuje jednak systemowych
rozwigzah wspierania rozwoju kultury w sieci.

WYZWANIA

1. Duzy zasieg i tatwos$¢ dostepu sprawity, ze kultura w internecie jest bezprece-
densowo demokratyczna. Jednak przekonanie o jej znaczeniu wcale nie jest
powszechne. Twércy internetowi czesto muszg walczy¢ o uznanie warto$ci swoich
dziet, brak modeli wspierania autoréw przy poszanowaniu ich praw;

2. Mimo popularyzacji nowych form audiowizualnych: interaktywnych filmoéw i lite-
ratury, VR, webdokow itd., odnoszacych sukcesy na Swiecie, zjawiska te pozostaja
w Polsce czesto niezidentyfikowane i niezauwazone, poza gtéwnym dyskursem,
w cieniu tradycyjnych sztuk;

3. Brak programéw skierowanych do twoércow prac webowych i brak modelu dystry-
bucji prac w sieci. Powszechnie oczekuje sig, ze film w internecie — w przeciwien-
stwie do kina czy telewizji kablowej — bedzie za darmo. Z drugiej strony kultura
w sieci jest czesto traktowana jak start-up - przy dobrym biznesplanie powinna sig
finansowo zwrocié;

4. Kultura w sieci to stosunkowo nowe zjawisko. Srodowisko twércéw jest rozproszo-
ne. Chcemy wykorzystaé Kongres do zbudowania dialogu miedzy poszczegdlinymi
interesariuszami.

DEBATA
Chcemy, zeby kultura w sieci znalazta miejsce w obradach Kongresu. Chcemy:

+ odda¢ gtos twdércom, przedstawicielom instytuc;ji kultury, mecenasom, aby wypra-
cowaé model wsparcia twérczosci internetowej;

+ zdiagnozowa¢ miejsce w obiegu kultury nowych zjawisk - interaktywnych filmow,
projektéw crossmedialnych i hybrydowych itd.;

+ zapozna¢ sie z wzorcami ich wspierania w innych krajach;
«  zastanowi¢ sie nad mozliwymi modelami finansowania kultury w sieci.

Anna Desponds, Katarzyna Boratyn, Marcin Marczyk, Fundacja Petne Zanurzenie,
Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA
Jezyki kultury

Na Kongresie Kultury zostanie poruszonych wiele tematéw, przy tej okazji warto jednak
takze sie przyjrzeé, na nieco innym poziomie, samym jezykom, w jakich te tematy sg for-
mutowane. Jak dzi§ méwimy i piszemy o kulturze i sztuce? Jak te jezyki sg zalezne - lub
niezalezne — od form narzucanych przez dostepne nam media, w tym internetowe? Jakie
znaczenie ma forma, w jakg ujmujg na co dzieh nasz spos6b wyrazania sie tzw. media
spotecznosciowe? Jak zaktécajg go agresywne jezykowo narzedzia promociji i sztywne
stowniki urzedowych wnioskéw o stypendia i granty? Jakim jezykiem postuguje sie

z kolei krytyka artystyczna? A jak zmieniajg sie dziennikarskie i naukowe modele pisania

kongreskultury2016.pl tematy 49/72


http://www.kongreskultury2016.pl

o kulturze? Wreszcie — do jakiego stopnia uzywane przez nas stowa ulegajg dzisiejszym
modom, zamieniajgc sie w sztampowe, niemozliwe do ukruszenia dyskursy? Czy istnie-
je i moze sie w tych warunkach rozwijaé jezyk dostepny, otwarty — zaréwno na niewy-
specjalizowanego odbiorce, jak i na ujmowanie niestandardowych problemow i Swie-
zych znaczen? Jakimi srodkami mozemy sie postara¢ o mozliwo$¢ takiego moéwienia?

Przeglad wspétczesnych jezykdw postuzy rozpoznaniu miejsc, w ktérych zjawiska
kultury ulegajg zafatszowaniu lub podlegajg nietrafnemu opisowi. Réwnie problema-
tyczna jak fatsz jest banalizacja rozmowy, sprowadzenie jej do wiecznie powtarzanych
tych samych pytan i odpowiedzi. Nietrafno$¢ stéw, ich niemoc w opisywaniu subtelnych
dziatan artystycznych czy najaktualniejszych, nienazwanych jeszcze zjawisk w kulturze
prowadzg do niemoznosci porozumienia - tym bardziej istotny zdaje sie namyst nad
jezykami, ktérymi dysponujemy, i poszukiwania tych, ktérych nam brakuje.

Zofia Krél, dwutygodnik.com, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACJA
Nowe technologie w kulturze

Temat odpowiada na potrzebe dyskusji o rozwigzaniach z dziedziny nowych technologii
dla kultury. Aplikacje mobilne, nowoczesne strony internetowe, rzeczywisto$¢ rozsze-
rzona, beacony to juz nie tylko gadzety zarezerwowane dla firm marketingowych, lecz
zblizajgca sie wielkimi krokami konieczno$¢ zastosowania tych narzedzi, aby nawigzaé
statg relacje z uczestnikami, poszerzy¢ oferte kulturalng czy tez informowac o swoich
dziataniach.

Zaréwno animatorzy, organizatorzy, jak i sami uczestnicy wskazujg na duze zaintere-
sowanie rozwojem technologicznym instytucji. Akcentujg jednoczes$nie zaniedbania
wynikajgce z braku $wiadomos$ci zmiany spotecznej, ktorg ten rozwéj wywotat, co ma
wptyw na ilo$¢ srodkéw finansowych przeznaczonych na tego typu inwestycje i dziata-
nia. Warto zatem zada¢ sobie pytanie, czy media spotecznos$ciowe wyczerpujg potrzeby
w zakresie prezentacji i komunikacji z uczestnikami, czy tez powinnismy szuka¢ no-
wych, bardziej zaawansowanych narzedzi dla instytucji oraz projektéw kulturalnych,
ktére dynamiczny rozwadj technologiczny pozwolg wykorzystac¢ rowniez w kulturze.

Pawet Gogotek, Forum Krakéw, Krakéw

MEDIA | CYFRYZACJA
Polska kultura gier: od piractwa do dominacji

Poszukujgc przyktadéw wytwordw polskiego przemystu kultury rozpoznawalnych na ca-
tym Swiecie, trudno poming¢ gry komputerowe. Produkcje takich firm jak cb Projekt czy
Techland sg $wiatowymi przebojami, a ,WiedZmin" stat sie jedyng polskg markg popkul-
turowg o zasiegu globalnym. W konsekwencji dokonato sie jednak wiele przesunieg,
zwigzanych nie tylko z dos¢ chyba banalnymi dyskusjami o hierarchiach kulturowych

i przestonieciu przez gry np. dokonan polskiego kina. Znacznie bardziej interesujgca
wydaje sie refleksja na temat sytuacji, w ktérej producent gier staje sie podmiotem dys-
ponujgcym najwiekszymi zasobami finansowymi w polskiej kulturze, a gry sg centrum
transmedialnej sieci dziet kultury. To sytuacja interesujgca takze dlatego, ze zachowujagc
zasieg hollywoodzkich blockbusteréw, gry — czego przyktadem jest znéw ,Wiedzmin” -
zachowujg mozliwos¢ eksponowania watkéw lokalnych, ,sprzedawania” ich globalnej
publicznosci.

Wobec powyzszego, polskg branze gier komputerowych mozna potraktowac jako efekt
udanej modernizacji produkcji kulturowej na pétperyferiach: drogi od pirackiej dystry-
bucji zachodnich gier (tak powstawata polska kultura gier komputerowych, takie tez jest
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zrodto pierwszych sukceséw biznesowych zatozycieli b Projektu i Techlandu) do nie-
watpliwego sukcesu na skale Swiatowg, w dodatku sukcesu pozwalajgcego zachowaé
- jasne, ze na poziomie nieco naskérkowym - lokalng tozsamosé. Pytanie brzmi: czy taki
model mozna przetozy¢ na inne obszary kultury? Ale tez: jak na te sytuacje powinien za-
reagowac system, tradycyjnie zorientowany na wspieranie sztuki i dziedzictwa? W jakim
kierunku mogtyby péj$¢ dziatania producentéw gier? | wreszcie: czy twoércy gier moga
wptywac na postawy swoich odbiorcow, nie tylko w Polsce prezentujgcych bardzo cze-
sto postawy ksenofobiczne, rasistowskie i seksistowskie?

Mirostaw Filiciak, Uniwersytet swps, Warszawa

MEDIA | CYFRYZACIJA
Kto sie boi popkultury?

Kultura popularna (mimo ze codziennie mamy do czynienia z jej produktami) wcigz
wzbudza wiele negatywnych emocji i bywa oskarzana o dewaluacje zjawisk z obszaru
tzw. kultury wysokiej. Zdaje sie, ze w najblizszym czasie nie bedzie lepszej okazji niz
Kongres Kultury, aby porozmawiaé o tym, czy podziat na ,wysokie” i ,niskie” zjawiska
kultury ma racje bytu i czy rozumienie tego, czym jest popkultura, zmienito sie przez
ostatnie lata, a takze czy sg powody do tego, aby si¢ jej obawiaé. Poza demaskacjg
mitéw, ktérymi obrosta, warto porozmawiaé takze o rosnacej intensywnosci rodzimych
badan akademickich po$wieconych réznych gateziom kultury popularnej, poczawszy
od gier komputerowych, przez seriale telewizyjne, na mediach spotecznosciowych
skonczywszy.

Pytanie o przyczyny budowania kapitatu kulturowego na podstawie kultury popularnej
wydaje sie obecnie szczegdlnie wazne (zwtaszcza ze zauwazalne jest w mediach spo-
tecznos$ciowych i dotyczy nie tylko najmtodszych pokolen), podobnie jak przyjrzenie sie
jej hierarchicznej strukturze umozliwiajgcej wspomniany awans kulturowy.

Dyskusja o tym, dlaczego opiniotwdrcze tygodniki wydzielajg kolumny do opisywania
najnowszych seriali telewizyjnych, wydaje sie niezwykle potrzebna, zwtaszcza ze dla
wielu oséb jest to powdd do niepokoju i zwiastun deficytu widoczno$ci kultury wysokiej.

Matgorzata Major, Uniwersytet Gdanski, Gdansk

MEDIA | CYFRYZACIJA

Kultura u zrodet... legalnych. Miedzy oportunizmem a narcyzmem - dla-
czego Sciggamy nielegalnie?

Sposéb, w jaki kazdy z nas korzysta z kultury, ma na nig ogromny wptyw. Uzytkownicy
przez korzystanie z legalnych zrédet kultury moga jg wspierac i wspéttworzy¢, przyczy-
niajgc sie tym samym do jej rozwoju. Tymczasem obserwujemy postepujgca kulture
narcyzmu i prze$wiadczenia, ze wszystko, co jest w sieci, po prostu nam sie nalezy.
Zapominamy o twércach, ktérych praca nie jest dostatecznie wynagradzana, kiedy
piratujemy w sieci. Mato tego, badania pokazujg, ze nielegalne udostepnianie tresci

w internecie napedza ogromny biznes reklamowy. Mamy do czynienia z postepujgca
dewaluacjg w sieci takich wartoéci, jak wtasno$é, poszanowanie czyjejs$ pracy, talentu,
czasu. Tradycyjna wymiana, ktéra niegdy$ byta fundamentem spoteczenstwa, przybiera
coraz bardziej odksztatcone formy.

Weronika Slezak-Tazbir, Fundacja Legalna Kultura, Sosnowiec
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Czy media publiczne sg nadal potrzebne? Rola mediéw publicznych
w Polsce i w Europie w xxI wieku

Korzystajgc z mozliwo$ci oferowanej przez organizatoréw Kongresu Kultury, chciatabym
przedyskutowac nastepujgce kwestie:

a) Media publiczne jako wspottworca sfery publicznej. Specjalna rola mediéw
publicznych, a co za tym idzie - specjalne usytuowanie mediéw publicznych
w systemie prawno-politycznym jako no$nika idei strefy publicznej (Haberma-
sowska ,public sphere”), miejsca tworzenia wspdlnej tozsamosci i wymiany
kulturowej — jest coraz silniej kwestionowana przez zmiany technologiczne,
wybory widzoéw i sytuacje polityczna.

b) Dodatkowo rewolucja technologiczna i rosngca rola mediéw spoteczno$cio-
wych indywidualizuje odbiér mediow (tj. treSci medialnych, programéw, audycji
itd.), réwniez mediéw publicznych. Widz w coraz wiekszym stopniu samodziel-
nie dokonuje wyboru, co, kiedy i za pomocg jakiego no$nika oglada. Staje sie
wspoétautorem, a nie tylko biernym widzem. W jaki sposéb media publiczne
moga badz muszg uczestniczyé w tej zmianie?

c) Polskie media publiczne w konteksécie Europy. W jaki sposéb pozostate kraje
europejskie odpowiadajg na wyzwania przedstawione powyzej i czego mozemy
sie od nich nauczy¢?

Czy media publiczne mogg odpowiedzie¢ na te wyzwania, przedefiniowaé swo-
jg role, aby zachowaé¢ znaczenie? Czy czas medidéw publicznych mingt?

Matgorzata Staniaszek, prawnik, Londyn

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY

Kultura nie-uczestnictwa. Kultura nie-dostepnosci. Rozwéj publiczno-
$ci a organizacje kultury

Wedtug badania Gus z 2014 roku pt. ,Uczestnictwo w kulturze” wzrasta odsetek
deklarujgcych uczeszczanie do artystycznych instytucji kultury, a 80,3 proc. Polakéw
powyzej 15. roku zycia uwaza, ze kultura jest wazna. Jednocze$nie - jak wynika z tego
samego badania - w 2014 roku muzea zwiedzito 19,9 proc. osoéb, a 6 proc. badanych
byto na koncercie w filharmonii. Co tak naprawde instytucje i organizacje kultury wie-
dzg o swoich publicznosciach? Jakie wnioski mozna wyciggngé z dostepnych danych
i badan ? Czy znamy potrzeby naszych odbiorcéw i czy umiemy na nie odpowiadaé?
Jak budujemy relacje z publiczno$cig? Co dzisiaj znaczy bycie instytucjg dostepng? Czy
cena biletu jest najistotniejszg barierg uczestnictwa? Na przyktadzie Warszawy chce-
my porozmawia¢ o korzysciach, jakie mogg wynikaé ze wspotpracy organizaciji kultury
w jednym mies$cie w obrebie rozwoju publicznos$ci. Co mozemy zrobi¢ w pojedynke,

a co 0siggnaé, budujac miedzy sobg partnerstwa i stawiajgc w centrum wspolnego
zainteresowania widza i jego rozwoj? Wreszcie — jak dostepno$¢, wzajemne wsparcie
i wspotpraca moga przetozy¢ sie na wzrost uczestnictwa w kulturze?

Punktem wyjscia sg do$wiadczenia zebrane w ramach projektu Adeste, w ktérym udziat
wzieto 27 stotecznych organizaciji kultury.

Marta Skowronska-Markiewicz, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa
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Kultura na zakrecie. Dehumanizacja sztuki wspétczesnej
i konsumpcjonizm

Poszukiwanie innych narracji, che¢ wspobtpracy, przezywanie ludzkiego dramatu, sza-
cunek do demokracji i empatia to cechy charakterystyczne dla artystow zwigzanych ze
sztuka relacyjna. Panel poswiecony artystom poszukujgcym zrédet tozsamosci spotecz-
nosci lokalnej w Polsce.

Dyskusja i wymiana doswiadczen majg za zadanie pobudzi¢ budowe koalicji instytucji
kultury i artystéw oraz upowszechnianie projektéw badawczych i edukacyjnych, zako-
rzenionych w mikrospotecznosciach.

Natalia takomska, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY
Niepetnosprawnos$é wyklucza z kultury?

Osoby niepetnosprawne bedace artystami sg postrzegane jako twércy niepetni. Maluja
nogami, ustami lepiej niz ich petnosprawni koledzy, niewidomi rzezbiarze tworzg dzieta
niesamowite. Zdobywajg dyplomy szkét artystycznych, jednak dalej ich sztuka jest
traktowana jako ,terapia zajeciowa”. To samo tyczy sie innych dziatan artystycznych -
tancerzy, piosenkarzy czy muzykéw. Tworzg sztuke i nie jest to sztuka niepetnosprawna.
Mozna byto to zobaczy¢ w tym roku na Brave Festival 2016 (,przeciw wypedzeniom

z kultury”) we Wroctawiu. To byta esencja pokazujgca wykluczenia - festiwal natchnat
ludzi do akceptacji, szacunku, uznania i wsparcia. W tym roku ,wykluczonymi” byty oso-
by niepetnosprawne fizycznie lub umystowo. ,Niepetnosprawne” tylko w tym potocz-
nym, powierzchownym ujeciu. Mozna byto zobaczy¢ wspaniatych artystéw, promien-
nych, zaangazowanych, rozumnych.

A jak to jest w przypadku widzéw? Czy osoby z niesprawnos$ciami mogg bez problemu
korzystac z wszystkich kulturalnych wydarzen, przedstawien, koncertow? Czy jest jakie$
prawo zmuszajgce organizatoréw do utatwiania dostepu do sztuki i niwelowania barier
architektonicznych czy finansowych?

Tomasz Jakub Systo, artysta, Wroctaw

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY

Nie dzieli nas nic. Kultura pomostem dla oséb
Z niepetnosprawnos$ciami

Kultura tgczy, a nie dzieli, a przynajmniej tak byé powinno. Niestety, w Polsce wcigz
wydarzenia dostepne dla wszystkich sg rzadkos$cig. Wcigz produkowane sg festiwale,
wydarzenia ogélnopolskie, w ktérych w ogole nie mysli sie 0 osobach z niepetnospraw-
nosciami. W naszej dziatalno$ci (Fundacji Kultury bez Barier) od samego poczatku, od
ponad os$miu lat, przyjmujemy sobie za cel: po pierwsze, stwarza¢ osobom z réznymi
niepetnosprawnosciami komfortowe warunki do godnego odbioru tekstéw kultury i po
drugie, czy tez przede wszystkim, dgzy¢ do tego, by kultura stata sie przestrzenig, z kt6-
rej osoby najczesciej wykluczane z zycia spotecznego i kulturalnego bedg naturalnie

i swobodnie korzysta¢ na réwni z osobami petnosprawnymi. Marzy nam sig, by w Pol-
sce byto jak najwiecej miejsc, w ktérych w jednej kolejce po bilet, na jednej widowni
znajdg sie osoby z niepetnosprawnoscia i osoby petnosprawne, miejsc, w ktérych
obejrzg film, spektakl, wystawe i bedg mogty wzigé udziat w dyskusji. Marzg nam sie
aktywni, krytyczni odbiorcy kultury z niepetnosprawno$ciami.
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By tak sie mogto sta¢, potrzebne jest spotkanie dwdch swiatdéw, Swiata osob petno-
sprawnych, tutaj: twércow kultury, edukatoréw, i Swiata os6b z réznymi niepetnospraw-
nos$ciami. Naszym zdaniem najbardziej godnym miejscem do tego jest KULTURA. Wiele
razy udowodnili$§my, ze to wtasnie kultura jest pomostem miedzy tymi, wydawatoby sie,
zupetnie réznymi Swiatami. Rzeczywisto$¢ pokazuje jednak, ze nie dzieli nas nic, ze
sztuczne bariery stwarzamy sobie sami. Chcieliby$my zaprosi¢ uczestnikéw Kongresu
do préby zmierzenia sie z barierami, ale takze pragniemy podzieli¢ sie swojg wiedza,
doswiadczeniem z innymi twércami kultury. Mamy tez nadzieje na spojrzenie na naszg
prace z innej perspektywy, zainspirowanie sie i stworzenie wspdlnie nowych dostep-
nych miejsc i wydarzen w kulturze.

Anna Zérawska, Fundacja Kultury bez Barier, Warszawa

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY
Jakiej promocji czytelnictwa Polacy potrzebujg?

W raportach z socjologicznych badanh czytelnictwa polskiego spoteczenstwa znajduje-
my opisy cech nie-czytelnikéw i trendéw mdwigcych o powiekszaniu sig ich grupy. Sg
tez w nich hipotezy albo odpowiedzi, dlaczego nie-czytelnicy nie siegajg po dtuzsze,
ztozone teksty. Stawiamy kwestie: jakie sg z tej wiedzy implikacje dla dziatan promuja-
cych czytanie? Pojawia sie wiele pytan i watpliwosci. Czy czytanie ksigzek to sprawa
osobista, czy spoteczna? Jakie czynniki i instytucje moga, a jakie powinny mieé¢ wptyw
na nasze postawy czytelnicze? Jakie instytucje i w jaki spos6b mogg i powinny angazo-
wacé sie w motywowanie réznych grup spotecznych do czytania? Czy akcje publiczne
zachecajgce do czytania mogg by¢ skuteczne? Na te pytania poszukamy odpowiedzi
wsérod badaczy problemu oraz oséb aktywnie pracujgcych na polu uczenia i animacji
czytania oraz samych czytelnikéw i autoréw. Do debaty zapraszamy tez kreatoréw po-
lityki kulturalnej i politykdw odpowiedzialnych za decyzje publiczne okreslajgce udziat
panstwa i samorzgddw we wspieraniu uczestnictwa w kulturze pisma. Zalezy nam na
tym, zeby punktem wyjscia dyskusiji byty rozpoznane w badaniach socjologicznych
konkretne zjawiska i procesy dotyczgce czytelnictwa; pozwoli to zakorzenié wnioski
ptynagce z dyskusji w empirycznej rzeczywistosci spoteczne.

Roman Chymkowski, Instytut Ksigzki i Czytelnictwa, Biblioteka Narodowa, Warszawa

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY

Dostep do kultury (wspieranie nowych dziet, upowszechnienie), mode-
le ekonomiczne legalnego dostepu

Kwestia braku dostepu do kultury, braku zaréwno nowoczesnych metod wspierania po-
wstawania nowych dziet, ich rejestracji lub wydan, a nastepnie dostepu do tych rejestra-
cji, jest kluczowa dla partycypacji w kulturze. Jest tu kilka kluczowych punktéw, wérod
nich fundusze licencyjne na udostepnianie w internecie, granty wspierajgce produkcje
nagran i wydan i wspieranie zywych wykonan. Dwa pierwsze sg w Polsce w powijakach,
cho¢ pierwsze modele sg juz wypracowane, np. w programie zaméwien kompozytor-
skich i upowszechniania dziet muzycznych oraz programie Instytutu Ksigzki bezptatne-
go dostepu do wybranych pozycji ksigzkowych. W punkcie wyj$cia do konstruowania
rozwigzan jest konstatacja, ze w polskich warunkach ambitna muzyka (wydania nutowe,
ptytowe i dostep internetowy), ksigzka i prasa, a takze media elektroniczne i film nie
beda funkcjonowac¢ zaréwno na etapie kreacji, jak i dostepu do dziet bez cze$ciowego
finansowania bezposrednio przez panstwo i finansowania pozabudzetowego. Warto tu
skorzystaé z rozwigzan od lat funkcjonujgcych w innych krajach Europy.

Jerzy Kornowcz, artysta, Warszawa
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Zanim stworzysz muzeum multimedialne - pomysl... o tych, ktérzy
przyjda, ale nie bedg go mogli zobaczy¢ ani ustyszeé¢

Muzea multimedialne powstajg jak grzyby po deszczu. Sg fantastycznym sposobem

na kreatywne przekazanie cennych tresci, zaintrygowanie tematem, ktéry wcze$niej
straszyt nudg z przykurzonych podrecznikdéw historii. Nowoczesne technologie otwie-
rajg wiele sposobéw udostepnienia nieraz bardzo rzetelnie opracowanego materiatu.
Jednak nie dla wszystkich. Krélujgce wszedzie dotykowe panele, wyswietlajgce tresci,
umozliwiajgce nawigacje po réznych tematach, sg barierg nie do przebycia np. dla os6b
z dysfunkcjg wzroku. Odbijajg sie jak od szklanej géry i nie mogg cieszy¢ sie bogactwem
zgromadzonym przeciez dla wszYSTKICH. Systemy informatyczne umozliwiajg udostep-
nienie informacji i nawigacje przez programy udzwiekawiajgce, ale czesto funkcje te

sg wytgczane, bo... Nikt nie pomyslat? Zapomniat? Nie byt Swiadomy, ze kilka prostych
decyzji otworzy szeroko dostep do zgromadzonych skarbéw kultury osobom niewido-
mym i stabowidzgcym, a takze z dysfunkcjg stuchu? Chcesz by¢ w gronie o$wieconych,
Swiadomych, wrazliwych? Chcesz wiedzie¢, o czym pamiegtaé, przygotowujgc dokumen-
tacje przetargowg, zeby wykonawcy wzieli pod uwage potrzeby takze tej grupy odbior-
cow? Chcesz byé w gronie pionieréw udostepniania kultury osobom z dysfunkcjami
sensorycznymi? Wierze, ze tak. Wierze, ze sie spotkamy.

Regina Mynarska, Fundacja Siédmy Zmyst, Krakéw

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY

Uczestnictwo jako Wyzwanie. Co mechanika gier moze wygra¢ dla
kultury?

W czasach wszechobecnego medialnego jazgotu coraz trudniej walczyé o uwage. Bez
uwagi nie ma $wiadomego uczestnictwa w kulturze. Trzeba pokona¢ pierwszy prég
inicjacyjnej interakcji, dzieki ktérej uczestnik jako gracz moze wej$é do kultury jako gry.
Gdy zaangazowanie i w rezultacie réwniez kompetencje kulturowe gracza bedg wzra-
staé, bedzie mogt on wspinaé sie na coraz wyzsze poziomy uczestnictwa. Czy mozemy
wykorzysta¢ mechanike gier, ktérg znajdziemy w grach planszowych i komputerowych,
do skutecznego motywowania do uczestnictwa w kulturze? Wszak czesto méwimy, ze
zycie to gra. Czy gra jest tylko metaforg, czy rowniez mechanizmem, ktére pomoze nam
rozwigzaé problem uczestnictwa w kulturze?

Tomasz Szczuka, freelancer, Poznan

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY
Dziatanie w kulturze a liderstwo spoteczne

Potencjat zaréwno oséb aktywnie tworzacych i organizujgcych kulture, jak i reprezen-
towanych przez nie podmiotéw jest zazwyczaj wystarczajgcy, by wzigé na siebie przy-
wodztwo w zakresie organizacji spotecznego otoczenia, skomunikowania go, dziatania
na rzecz wspolnie uzgodnionych potrzebnych zmian. Z jakiego$ powodu wciagz jeszcze
bardzo czesto ludzie kultury i reprezentowane przez nich podmioty tego wysitku nie po-
dejmujg koncentrujagc sie na celach swoich instytucji czy organizacji jako takich. Wydaje
sie, ze sg dobre przyktady dziatania (czy wrecz gotowe programy) na rzecz wzmacniania
spotecznego przywoédztwa. Moze trzeba otworzyé je na srodowiska ludzi i instytucji
kultury? | ludzie, i instytucje bardzo by na tym zyskali.

Dariusz Jachimowicz, freelancer, Warszawa
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Dostepnosé kultury — znoszenie barier, odrabianie zalegtosci

Dostep do kultury w realiach ,pozastotecznych” jest obecnie ograniczony przez wiele
barier, uwarunkowanych zaréwno wieloletnimi zaniedbaniami systemu powszechnej
edukacji artystycznej, jak i brakiem zwrécenia uwagi na rézne grupy i sSposoby wy-
kluczenia. Rozwazanie dostepnosci kultury w Polsce wytgcznie w kontek$cie wysoko
wyedukowanych i zamoznych spotecznosci bardzo duzych miast wypacza perspektywe
i tworzy ryzyko przeoczenia procesu oddalania sie od mozliwosci obcowania z kulturg
znacznej czes$ci spoteczenstwa. Ten proces trwa juz od kilkudziesieciu lat, owocujgc
kolejnym pokoleniem Polakéw wprowadzanych w zycie przez rodzicow z kultury wyklu-
czonych. Poza - najbardziej zaniedbang - barierg edukacyjng (niezrozumienie kultury),
istnieje jeszcze wykluczenie ekonomiczne (kultura droga, odlegta i dla wybranych) oraz
wykluczenie percepcyjne (kultura niedostepna dla oséb z uposledzeniem zmystéw).
Mamy wiec obecnie trzecig generacje mieszczan zasadniczo nierozumiejgcych muzyki
wspoétczesnej, drugg generacje Polakéw oderwanych od swiadomosci ciggtosci i kon-
sekwencji w sztukach wizualnych oraz kolejne (ktore?) pokolenie niestyszgcych ode-
rwanych od tradycji teatru czy muzyki. Praktyki dziatan w matej skali lub zapozyczone

z innych krajow wskazujg, ze bariery te sg do przezwyciezenia. Na ile owe dobre praktyki
nadajg sie do zaimplementowania na polskim gruncie, jest gtdwnym pytaniem propono-
wanego tematu.

Piotr Klimek, Akademia Sztuki w Szczecinie, Szczecin

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY
Niekorzystny wizerunek nie-uczestnika w oczach robotnika kultury

Bardzo czesto nie uswiadamiamy sobie, ze do nawyku korzystania z kultury zostalisSmy
wychowani, a bo to starsza siostra, tata czy ciocia zabrali nas do teatru, pozyczyli ptyty
z ukochang muzyka, czy podsungli ciekawa ksigzke. Na przyktad w rodzinach dysfunk-
cyjnych, w ktérych jest ogromna bieda czy przemoc, krewnym nie w gtowie, aby dzieci
korzystaty z zasobow kultury. W ten sposob odziera sie dziecinstwo nie tylko z tych
fundamentalnych podstaw, lecz takze nie daje klucza do magicznych krain wyobrazni

i kreatywnosci, do ciekawego sposobu na spedzanie wolnego czasu i rozwoju siebie
jako cztowieka, a przy okazji tez skazuje sie na negatywng ocene oso6b korzystajgcych
z kultury. Dopiero zrozumienie, ze kultura jest dla wszystkich, ale nie wszyscy mieli
zaszczyt czy raczej warunki, aby zrozumie¢ jej warto$¢, pozwoli nam zminimalizowac
reprodukowanie przemocy symbolicznej. Negatywne ocenianie oséb nieczytajgcych,
pokazywanie na billboardach, ze Mozarta stucha tylko pan w garniturze w pieknym
domu, tworzenie niezrozumiatych opiséw do prac pod wystawami — to wszystko sktada
sie na budowanie muru: my — kulturalni, oni — niekulturalni.

Joanna Tabaka, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

ODBIORCY, UCZESTNICY, UZYTKOWNICY
Kultura dla odbiorcy czy odbiorca dla kultury?

Badania odbiorcéw kultury pokazujg, ze chetnie uczestniczg oni w wydarzeniach roz-
rywkowych, natomiast aktywnosci z obszaru tzw. kultury wysokiej staja sie ,rozrywka
elit" — oséb zamoznych i lepiej wyksztatconych. Jednoczesnie badacze wskazujg na
postepujgcy anachronizm podziatu kultury na masows i wysoka. Jak nie stracié kontaktu
z odbiorca kultury? Jak zdoby¢ nowych widzéw? Przekonaé nieprzekonanych? Edu-
kowaé? Manipulowaé? Schlebia¢ gustom? Podyskutujmy o tym, kim sg nasi odbiorcy:
wyobrazeni, realni i wymarzeni. Jakie sg rzeczywiste bariery uczestnictwa w kulturze.
Edukacja? Aspiracje spoteczne? Finanse? Odlegto$é? Konkurencja? Proponuje dyskusje
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na podstawie raportéw i badan odbiorcéw kultury oraz do$wiadczen uczestnikéw Kon-
gresu, z udziatem samych odbiorcéw.

Joanna Nawrocka, Teatr Ochoty — O$rodek Kultury Teatralnej, Warszawa

POLITYKI KULTURALNE
Polska do zwrotu

Dyskusja ,stolikowa” z udziatem Ingi Iwasiéw, Sylwii Chutnik, Przemystawa Czaplin-
skiego i Marka Beylina. Porozmawiamy o tym, jakie sg warunki i mozliwosci, réwniez te
formutowane w ramach kultury, budowania w Polsce ré6znorodnej wspoélnoty obywateli.
Budowania, a nie przywracania, bo wedtug przynajmniej cze$ci uczestnikdw dyskus;ji ta-
kiej wspolnoty nigdy w Polsce nie byto. Nie wspieraty jej ani formalny, cho¢ ograniczony
pluralizm, ani wiekszo$¢ praktyk spotecznych czy politycznych. Taka wspolnota powin-
na gwarantowac¢ kazdemu nie tylko rowno$é praw oraz dostepu do débr publicznych,

w tym edukaciji i kultury, lecz takze réwno$¢ w spotecznej dystrybucji szacunku. Jak jg
tworzy¢, wyrywajac Polske z rozpowszechnionych praktyk dyskryminaciji i odbierania
szacunku innym? Jakie recepty podsuwa nam kultura? Dlaczego zaniechali$my budo-
wania takiej Polski i jakie to byty zaniechania?

Marek Beylin, Obywatele Kultury, Warszawa

POLITYKI KULTURALNE
Prawo do zabawy. Kultura equalistyczna znaczy bezpieczna

Od dtuzszego czasu pracuje nad pojeciem prawa do zabawy, wspélnoty i equalizmu,
inaczej méwigc wspolnego, rownoprawnego, bezpiecznego uczestnictwa w kulturze

w przestrzeni wspodlnej, dostepnej, rownosciowej. Kulturze koncertéw, festiwali, zabaw
miejskich, wszelkich celebracji uroczystosci i $wigt w przestrzeni wspolnej itp. Mimo
szerokiego dostepu do wiedzy i wypracowania kultury réwnouprawnienia, akceptacji

i tolerancji cze$¢ obywateli Polski i Europy stale jest narazona na nieréwne traktowanie,
ponizanie i wykluczenie — wtasnie w obszarze kultury dochodzi do molestowania, cyber-
przemocy, zawstydzania i ponizania, mowy nienawisci, przemocy fizycznej i psychicz-
nej, a takze coraz czesciej ujawnianych gwattow w czasie celebrowanych Swiat i imprez.
W kohcu zamachoéw na zycie, ktérych celem stajg sie uczestnicy wspdélnych imprez.

W tej sytuacji we wspotczesnej Europie, w ktérej widaé sygnaty zawezania i uwstecz-
niania kultury, pojawia sie pytanie o to, jak zabezpieczy¢ prawa jednostki do godnego

i bezpiecznego dostepu do kultury, czasu wolnego, rozrywki i uczestnictwa w kultu-

rze w obszarze wspolnym? Problem ten szczegdlnie jest wazny wobec szokujgcego
zetkniecia europejskich praw jednostki do wolnos$ci i samostanowienia z trudnoscia

w zaadoptowaniu sie wobec odmiennosci kulturowej fal uchodzcéw wojennych, przyby-
wajacych z obszaréw, gdzie kultura drastycznie ogranicza prawa jednostki do osobiste-
go szczeScia, do uczestnictwa w wydarzeniach wspaolnych o niereligijnym charakterze.
Obserwujemy takze, ze to zderzenie odmiennego podejscia do kultury, praw, wolnosci

i roli jednostki sprowadza do obszaru swobod i wolnos$ci obywatelskich Europy prze-
moc kulturowg i ograniczenia praw jednostek ze wzgledu na inne poglady, obyczaje,
pte¢, orientacje seksualng, religie i wyznawane wartos$ci, co niekorzystnie odbija sie na
kulturze europejskich warto$ci wolnos$ci i swobdd oraz samorealizacji i na dostepie do
wydarzen o charakterze kultury wspadlne;j.

Zuzanna Janin, artystka, Warszawa
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POLITYKI KULTURALNE
Swiat nieprzedstawiony (w filmie)

W naszej kinematografii po 1956 roku istniat nurt spoteczny: szkota polska, czarna seria
dokumentu, kino moralnego niepokoju. Film w PRL byt lustrem odkrywajgcym zjawiska
wymykajgce sie pisarzom i socjologom. Kino zdawato obywatelski egzamin. To, co po-
stulowali Kornhauser i Zagajewski, spetniato sie na ekranie.

Zaréwno obrazy fabularne, jak i dokumentalne moéwity o 6wczesnej rzeczywistosci,
mimo ograniczeh cenzuralnych wykraczaty poza oficjalnie propagowang wizje $wiata.
Rezyserzy radzili sobie z cenzurg. Dokumenty z lat 70. oddajg prawdziwy stan Swiado-
mosci Polakéw, fabuty Wajdy, Zanussiego, Holland czy Barei sg wiarygodnym zapisem,
do ktérego wcigz siegamy chcgc zrozumieé tamten okres.

Po 1989 roku powstata nowa kinematografia, ale jej osiggniecia wydajg sie z punktu wi-
dzenia spotecznego i kulturowego znacznie mniej ciekawe od tego, co kino oferowato
widzom w PRL. Znikneta oficjalna cenzura prewencyjna, ale pojawita sie ekonomiczna.
Uzaleznienie od rynku i politycznych fluktuacji doprowadzito do zaniku kina spoteczne-
go. Mimo oscarowych sukceséw polski film rzadko jest dzi$ odbiciem rzeczywisto$ci,
ma niewiele wspélnego z tym, czym zyjg Polacy w xxI wieku. Dokument lat 70. i kino
moralnego niepokoju diagnozowaty Polske tamtych czaséw i niejako zapowiedziaty
Solidarno$é - vide stynna scena z ,,Cztowieka z marmuru”. Dzi$ trudno wskaza¢ tytu-
ty, ktére by pokazat polskg transformacje po 1989 roku, napiecia spoteczne, ,dobra
zmiane” i zanalizowaty jej przyczyny. Dzisiejsze kino nie zdaje spotecznego egzaminu,
ucieka od rzeczywistoéci spotecznej. Pytanie, czy moze znowu odgrywac taka role jak
w PRL? Czy jest to w ogdle mozliwe? Na ile jest to realne w dobie komercjalizacji, nowej
cenzury, wielo$ci stacji Tv i coraz bardziej zaborczego internetu? Ale na $wiecie takie
kino istnieje — dlaczego nie ma go dzi$ w Polsce? Czy jest u nas szansa na stworzenie
spotecznej, niezaleznej kinematografii?

Konrad Szotajski, zk Studio, Czarnéw

POLITYKI KULTURALNE
Czego centrum (nie)uczy sie od peryferiow?

Czy centrum moze przyjmowadé kulture z peryferiéow jako prekursorskg? Czy centrum
uzywa ,prowincji” do podnoszenia wtasnego statusu i legitymizacji wtadzy w polu kul-
tury? Czy prowincja jest ,pracownig” dla jednostek badawczych, animatoréw i artystéw
z centrum, czy polem do permanentnej wspotpracy i dtugofalowych zmian? Peryferie

- zdiagnozowadc, zanimowad, zostawié? Czy centrum zmienia peryferie, czy jedynie je
kolonizuje? Peryferie po transformaciji — co z o$rodkami edukac;ji i kultury poza centrum,
z jakimi borykajg sie problemami (np. Sejny, Teremiski, Cieszyn)? Czy peryferie sg efek-
tem neoliberalizmu? Czy peryferie zawsze bedg samotne na poziomie relacji wtadza
lokalna — niezalezni ludzie kultury? Czy autonomia na prowincji skazuje na wykluczenia
z obiegu kultury (lokalnej)? Czy przejscie z centrum na peryferie moze by¢ odbierane
jako awans (propozycja od Swietlicy Krytyki Politycznej w Cieszynie)?

Anna Cieplak, Swietlica Krytyki Politycznej w Cieszynie

POLITYKI KULTURALNE

Ktore miasto najlepiej wspiera rozwéj kultury? | czym jest madra polity-
ka kulturalna?

O ktérym z polskich miast mozna obiektywnie powiedzieé, ze prowadzi najlepsza
polityke kulturalng w Polsce? Jak odrézni¢ madrg polityke od bezproduktywnego
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politykowania? Gdzie dziata najlepszy system wsparcia tworcéw i animatoréw kultury?
Na te pytania chcemy znalez¢ odpowiedz podczas Kongresu Kultury w 2016 roku.

Dzieki badaniom DNA Miasta wiemy, jak wyglada stan miejskich polityk kulturalnych

i wokot jakich kwestii pojawiajg sie najwieksze kontrowersje. W samym 2015 roku objeli-
$my naszymi badaniami 100 najwigkszych polskich miast, a dla sze$ciu z nich przygoto-
walismy szczegotowe diagnozy i rekomendacje. Naszg wiedze zyskalismy dzieki analizie
1080 dokumentoéw budzetowych i poznaniu opinii ponad 1300 oséb. W poszukiwaniu
odpowiedzi na interesujgce nas kwestie przejechali$my ponad 40 tys. km miedzy pol-
skimi miastami. We wrze$niu 2016 roku rozpoczniemy prezentacje zebranych danych i
sformutowanych na ich podstawie wnioskoéw.

Czas zatem na kolejny krok - zdefiniowaniu tego, jak powinna wygladaé miejska polityka
kulturalna. Podczas dyskusji na Kongresie chcemy przede wszystkim zdefiniowac¢, czym
w polityce kulturalnej sg dobre standardy i w jaki sposéb mozna je spetnié. Jako punkt
wyjscia do dyskusji wykorzystamy efekty prac zwigzanych z tworzeniem Rankingu Kre-
atoréw Rozwoju Kultury Miejskiej, ktory tworzymy razem z gronem 30 fantastycznych
twoércdw, animatoréw i badaczy kultury. Wiecej informacji o Rankingu znajduje sie tutaj:
http://bit.ly/dnaranking

Artur Celinski, Res Publica, Warszawa

POLITYKI KULTURALNE
Absurdy regulacji finanséw publicznych a kultura

Proponuje zebra¢ przyktady konkretnych regulacji, ktére paralizujg sprawne zarzgdzanie
projektami i instytucjami kulturalnymi. Opanowuje nas postepujgca biurokratyzacja. Co-
raz wiecej do powiedzenia majg przestraszeni biurokraci terroryzowani coraz to nowymi
zaleceniami, regulacjami itp. Bedzie pozyteczne stworzenie raportu o tych zjawiskach.

Grzegorz Gauden, niezalezny, Warszawa

POLITYKI KULTURALNE
Kultura na wsi: Disco Polo czy Placido Domingo?

Kultura na wsi to ciggte szukanie odpowiedzi na pytania, takie jak: po co, dla kogo, jak

i za co? Czy nalezy bardziej skupi¢ sie na wspieraniu twércéw i zespotédw ludowych
kultywujgcych lokalne tradycje, czy raczej zadbaé o to, by mieszkarcy wsi stawali sie
Swiadomymi odbiorcami kultury wysokiej? To pytanie jest zwigzane z podstawowym
dylematem: czy wazniejsze jest zachowanie wtasnej tozsamosci, czy raczej zobaczenie
jej w kontekscie otaczajgcego regionu, kraju i $wiata. Odpowiedzi nie sg proste, choé
najprawdopodobniej bedg lezaty gdzie$ posrodku obu skrajnych biegunéw. Warto jed-
nak zastanowi¢ sie i podja¢ dyskusje nad proporcjami, w ktérych nalezy kulture na wsi
tworzy¢, a w ktérych ,serwowadé”. Jesli serwowag, to czy jako edukacje, czy jako zaspo-
kojenie potrzeb mieszkahcéw? Zaprosi¢ zesp6t disco polo, ktdry rozbawi tysigce miesz-
kancéw, czy $piewaka operowego, ktéry do gtebi poruszy grupe kilkudziesigeciu oséb,
ktére nie miatyby szans dotarcia na jego koncert? Problem ten (wybér miedzy kulturg
masowa3 a kulturg elitarng) jest powszechny, jednak na terenach wiejskich wystepuje on
znacznie ostrzej — ze wzgledu na znacznie wigksze bariery dostepu do kultury.

Karol Gutsze, Stowarzyszenie na rzecz Pamietowa i Adamkowa, Adamkowo
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POLITYKI KULTURALNE
Rewitalizacja a kultura

£6dz jest jednym z najprezniej dziatajgcych miast w zakresie rewitalizacji, zaréwno jesli
chodzi o proces inwestycyjny prowadzacy do poprawy infrastruktury, jak i zwiekszenie
uczestnictwa oséb wykluczonych w kulturze. Mamy petng Swiadomosé, jak wazne jest
wypracowanie przez samorzad, miejskie instytucje kultury i organizacje pozarzado-

we wspoélnego dokumentu, ktéry wyznaczy dtugofalowe cele strategiczne z obszaru
rewitalizacji spoteczno-kulturowej. Rewitalizacja jest jednym z kluczowych tematéw dla
todzi, takze ze wzgledu na ubieganie sie miasta o organizacje tzw. matego Expo, ktére
miatoby dotyczy¢ dziatan rewitalizacyjnych. Poprowadzenie debaty, dotyczgcej prowa-
dzonych dziatan z obszaru rewitalizacji spoteczno-kulturalnej, przez przedstawiciela
t6dzkiego srodowiska stwarza mozliwos¢ spotkania sie z praktykami wdrazanymi przez
wiele lat na terenie miasta. Efektem miatoby by¢ wypracowanie wspélnego ,paktu”
zawierajgcego najpotrzebniejsze kierunki dziatan, zmian, wspoétpracy oraz przenikania
sie dziatah z obszaru inwestycyjnego i spotecznego.

Magda Komarzeniec, Urzad Miasta todzi, t6dz

POLITYKI KULTURALNE
Teatr. Peryferie. Zmiana

Cechg naszego czasu jest powszechna niemoc. Z jednej strony wida¢, co by nalezato
zrobi¢. Z drugiej dziata spoteczny mechanizm, ktéry powoduje, ze boimy sig reagowag,
boimy sie dziata¢. Nawet wtedy, gdy na naszych oczach dziejg sie zte rzeczy. Skad to
sie bierze? Wyglada na to, ze wielu ludzi nie wierzy w mozliwo$¢ zmiany. Na przyktad
nie wierzy, ze jest jeszcze mozliwe powstrzymanie antropogenicznej zmiany klimatu

i jej katastrofalnych nastepstw. Podobnie wiele ludzi nie wierzy, ze mozna tak utozy¢
stosunki miedzyludzkie, by nie wykluczac¢ stabszych, uchodzcoéw, niepetnosprawnych,
ludzi starszych i innych. Nie wie, skad zaczerpng¢ site wewnetrzng, by méc sobie taka
zmiane wyobrazié.

Czy zrédtem tej sity moze byé sztuka? Kultura? Teatr? Nasze do$wiadczenie — doswiad-
czenie Teatru Wegajty — jest umiarkowanie i ostroznie pozytywne. Zmiana powotywana
przez teatr w mikrospotecznos$ciach gingcych wsi, miejskich dzielnic biedy, doméw
pomocy spotecznej, zaktadéw zamknietych, osrodkéw wychowawczych, osrodkéw dla
uchodzcéw - jest uchwytna i namacalna. | wtasnie namacalno$¢, oczywisto$é zmiany
mimo poczgtkowego ogromnego oporu staje sie zrédtem i inspiracjg do wyobrazenia
sobie zmiany juz nie tylko lokalne;.

Okazuje sie, ze peryferie to miejsca, w ktérych rodzi sie co$ waznego na przysztosé.
Moga one generowa¢ mniej ekspansywne opcje polityczne, mniej eksploatacyjne opcje
cywilizacyjne, tak potrzebne w $wiecie poddanym wptywowi centréw. W Swiecie zalek-
nionym i ogarnietym zbiorowa obezwtadniajgcg melancholig potrzebne sg wizje innych
sposobdw zycia, innego stosunku do natury, innej ludzkiej wspolnoty.

W Polsce jest duzo ludzi pracujgcych w tym obszarze nie od wczoraj, dziata duzo $wiet-
nych teatréw, osrodkéw, projektow. Kongres Kultury jest znakomitg okazjg, by zaprosi¢
ich przedstawicieli. Spotkanie, wymiana dyskusja wytoni z pewno$cig mnéstwo bardzo
istotnych pytan i pomystow.

Wactaw Sobaszek, Stowarzyszenie Wegaijty, Wegajty
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POLITYKI KULTURALNE
Polityka kulturalna panstwa - relikt czy rzeczywisto$¢?

Czy wspodtczesne panstwa powinny realizowa¢ polityke kulturalng i jakie sg powinno-
$ci wobec niej szczebla panstwowego i samorzgdowego? To pytania, ktére wydajg sie
niezwykle istotne dla sektora kultury. W jakim kierunku powinna zmierzaé w Polsce
dziatalno$¢ panstwa, co oznacza mecenat panstwa i czy ideologia winna towarzyszy¢
dziataniom w sferze kultury? Pytania teoretyczne, ale odnajdujg one odpowiedz w po-
czynaniach odpowiedzialnych za ten sektor zycia spotecznego. Szczegblng uwage
nalezy zwréci¢ na wolno$¢é wypowiedzi artystycznej pomijany w programach partii po-
litycznych odnoszacych sie do kultury. Te wtasnie aspekty mieszczg sie we wskazanym
temacie.

Daniel Przastek, Uniwersytet Warszawski, Warszawa

POLITYKI KULTURALNE

Promocja i wsparcie dla autoréw i publikacji niezgodnych z polityka
rzgdzacych

Jako wydawcy, dostrzegamy kurczgce sie mozliwosci promocji ksigzek i ich autorow,
ktérzy z roznych powodow sg dzis niewygodni, ktérym ogranicza sie szanse zaistnienia
w Polsce, a takze na targach i rynkach zagranicznych. Jakie obra¢ metody, by wartoscio-
wa Polska powie$¢ czy literatura faktu mogty swobodnie sie rozwija¢ i by¢ warto$ciowg
wizytowka wspotczesnej kultury polskiej?

Barbara Kesek-Bardel, S.I.W.Znak do.z.0.0., Krakéw

POLITYKI KULTURALNE

Harmonia doskonata. Polityka kulturalna na Wegrzech, czyli jak uczy¢
sie na btedach?

Dialogi online z wegierskimi producentami kultury, artystami i kuratorami

Uczestnicy:

Hajnalka Somogyi kuratorka niezaleznego budapesztariskiego OFF-Biénnale,

Livia Paldi kuratorka, pisarka,

Timea Junghaus romska kuratorka i aktywistka,

Barnabas Bencsik krytyk, kurator, byty dyrektor Muzeum Ludwiga w Budapeszcie,

Nemes Csaba artysta, uczestnik protestéw przeciw wprowadzanym przez
Fidesz zmianom polityce instytucjonalnej i kulturalnej,

Eszter Kozma kuratorka, krytyczka, szefowa Stowarzyszenia Mtodych

Artystéw, wspbétorganizatorka performatywnych protestow
przeciw rzgdowej polityce kulturalnej

Co stato sie z wegierskimi instytucjami kultury po doj$ciu do wtadzy partii Fidesz?

Jak sztuka odnajduje sie wobec oficjalnej polityki kulturalnej, kiedy jej paradygmat z mo-
dernizacyjnego i liberalnego zmienia sie na konserwatywny, narodowy, a nawet nacjo-
nalistyczny? Rzgd Orbana wymienit w instytucjach publicznych artystyczny establish-
ment na swoich sympatykéw politycznych. Czy ludzie, ktérzy tworzyli ancien regime
wegierskiej sztuki, majg odpowiedz na t¢ zmiang?
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Seria krotkich dialogdéw z wegierskimi kuratorami, artystami i przedstawicielami insty-
tucji kultury w Budapeszcie przedstawi réznorodnos$¢ postaw i strategii reagowania na
obecng sytuacje kulturalng na Wegrzech.

Naszych rozmoéwcéw zapytamy o to, kiedy sie angazowag, a kiedy wycofac? Jak nie
oddawac pola i jaka jest cena kompromisu? Kto ma legitymacje do reprezentowania
Srodowiska artystycznego przed spoteczehnstwem? A kto prawo do wptywania na pro-
gram instytucji? W jaki sposéb mozna rozwija¢ praktyki sztuki wspoétczesnej niezaleznie
od ideologicznych ram?

| wreszcie bedziemy stara¢ uczy¢ sie na (cudzych) btedach, zapytamy wiec o wegierskie
porazki i o to, jak unikngé¢ ich w polskim konteks$cie, a takze o strategie dziatania (pole-
miki, oporu, samoorganizacji), ktére moga sie w przysztosci (a nawet dzi$) okazac¢ dla
nas inspirujace.

Stach Szabtowski, Joanna Warsza

POLITYKI KULTURALNE
Ustawa o ksigzce i czytelnictwie - rozpoczecie prac

Wielkie Polakéw nieczytanie zaczeto sie nie dzis. | nie jutro sie skonczy. Oddalona
perspektywa skutecznosci dziatan nie powinna zniechecié nas do ich podjecia. Grono
63 proc. nieczytajgcych moze sie powiekszyé¢, jesli ci, ktérzy wiedzg, jaki wptyw na ludzi
ma czytanie, jak bardzo zbudowa¢ moze ono cztowieka, a wiec i spoteczenstwo, sie nie
zbiorg i nie rozpoczng prac nad ustawg o ksigzce i czytelnictwie. Nazwa jest tu istotna,
bo byta juz ustawa o ksigzce, ale ta nie patrzyta na problem w sposéb holistyczny. Za-
prosmy do wspotpracy takze ludzi kultury dziatajgcych w biezgcej polityce, wprowadz-
my ustawe do Sejmu dzieki ich pomocy albo sami. Ponad podziatami. Dla czytelnictwa.
Dla Polski.

Marcin Musiat, bloger, Katowice

POLITYKI KULTURALNE
Festiwalizacja. Jak bronié r6znorodnosci w polityce kulturalnej?

Festiwalizacja to termin wprowadzony w latach 90. przez niemieckich socjologéw. Miat
on opisywac trendy w polityce miejskiej i urbanistycznej, polegajgce na upodrzednianiu
ich wobec wielkich imprez: kulturalnych, sportowych, wystawienniczych i innych. Byt
potem wykorzystywany do licznych analiz w wielu krajach.

Nawet szybki rzut oka na polskg polityke kulturalng wystarcza do stwierdzenia obecno-
Sci w jej ramach festiwalizacji. Ma ona kilka zasadniczych przejawéw:

- festiwal stat sie obecnie najpopularniejszg etykietg dla wydarzeh nazywanych
wczeséniej inaczej (przeglady, dni, konkursy itp.) - Swiadczy to o nosnosci tego termi-
nu, jego walorze marketingowym;

« kalendarz imprez festiwalowych w Polsce jest dzisiaj napiety do granic wytrzymato-
Sci (takze odbiorcéw) — powstata w ten sposéb ,czarna dziura” zasycajgca energie,
ludzi i pienigdze;

- festiwal staje sie dominujgca forma prezentowania kultury w postaci gotowego
produktu (najlepiej znanego i lubianego), eliminujgc eksperymenty, poszukiwania,
Zjawiska niszowe;

- festiwal staje sie dominujgcg formg doswiadczania kultury, tgczac edukacije i roz-
rywke (festiwale nauki, noce muzedw);
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« festiwal staje sie dominujgcg forma uczestnictwa w kulturze, dowarto$ciowujgc
rézne formy rekreacji i konsumpciji (rozmowy, jedzenie, picie, zakupy, spacery).

Festiwalizacja w Polsce jest zjawiskiem na tyle zaawansowanym i wieloaspektowym,
ze wartym rozmow i stawiania pytan. Ich adresatem mogg by¢ organizatorzy (publiczni,
prywatni, inni), wtadze samorzadowe, uczestnicy, donatorzy, arty$ci. Festiwale staty sie
- po czesci nieswiadomie — jednym z kluczowych zjawisk rodzimej polityki kulturalnej.
Jako dominujacy, a bywa, ze i agresywny trend, wymagajg naszej uwagi.

Waldemar Kuligowski, Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej uaAm, Poznan

TWORCY
Wynagrodzenia twércow

Instytucje od dawna przyzwyczaity sie do korzystania z darmowej pracy artystéw.
Sytuacja byta juz wielokrotnie opisywana i pietnowana. Podpisane przez Obywatelskie
Forum Sztuki Wspotczesnej porozumienia o minimalnych wynagrodzeniach dla twér-
cow pozwolity rozpoczagé zmiane tej sytuaciji, jednak jest jeszcze wiele do zrobienia.
Celem stolika jest wypracowanie rekomendaciji, ktére pozwolg na ograniczenie tych
praktyk. Chcemy, by godne wynagradzanie artystow stato sie nienaruszalnym standar-
dem pracy, ktéry nie zalezy od indywidualnej decyzji managementu. Sytuacja w duzej
mierze dotyczy instytucji finansowanych przez samorzady, gdzie wcigz majg miejsce
karygodne sytuacje wyptacania gtodowych stawek lub wrecz naktaniania artystow do
wspotfinansowania realizowanych wydarzen.

Mikotaj lwanski, oFsw / Pracownicy Sztuki, Szczecin

TWORCY

Koncert na zywo (artystyczne wykonanie) to umowa o dzieto czy zlece-
nie? Prawa artystow wykonawcow

Czy prawo w Polsce chroni rzeczywiscie twoércéw i artystow? Zwtaszcza w kwestii
zawierania umow, ktére pociggajg za sobg obowigzek ptacenia podatkéw czy sktadek
zus?

Czy artysta moze spaé spokojnie, skoro w kazdej chwili zus lub urzad skarbowy moze
zakwestionowac jego prawo do 50-proc. kosztéw uzyskania przychodu czy przemiano-
wania umowy o dzieto na zlecenie? Zwtaszcza chodzi mi o kwestie popularnych kon-
certéw na zywo (imprez plenerowych), podczas ktérych arty$ci indywidualnie wykonuja
swoje autorskie utwory lub utwory innych wykonawcoéw, tzw. artystyczne wykonania
(prawa pokrewne). Niestety, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie dato
Jednoznacznej odpowiedzi w tej kwestu 0 czym mowi artykut ponlzej

Joanna Kozak, FARBA, Gdynia

TWORCY
Konsorcjum Praktyk Postartystycznych

Grupa robocza pracowac¢ bedzie nad powotaniem interdyscyplinarnego konsorcjum
artystéw, pisarzy, projektantéw, aktorow, krytykéw, kuratoréw itd., dziatajgcych na

rzecz wzmachniania praktyk postartystycznych. Celem dziatalno$ci Konsorcjum bedzie
dystrybucja informacji, mapowanie, sieciowanie, a przede wszystkim otwieranie ,kana-
téw" przenikania sztuki i innych obszaréw zycia spotecznego. Bedzie to sojusz na rzecz
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eksperymentdéw ze sztukg wychodzgcg poza konwencjonalne rozumienie autorstwa,
roli obiektu artystycznego, funkgji instytucji sztuki. Konsorcjum testuje w praktyce
réznorodne mechanizmy wspierania postartystycznych praktyk, ktére wykraczajg poza
sztampowe rozwigzania stosowane przy zamowieniach artystycznych.

Konsorcjum bedzie reagowac¢ na wyzwania stojgce przed Polska i Europg drugiej
dekady xx1 wieku. Bedzie dziata¢ na rzecz wzmocnienia demokratycznych fundamen-
tow naszych spoteczenstw, m.in. wolnosci, rownosci, poszanowania praw cztowieka
czy réznorodnosci, za pomocg artystycznych kompetencji, umiejetnosci i wyobrazni.
W trakcie prac stolika zadamy sobie wiele pytanh. Jak uzy¢ artystycznych kompetenciji
(wywodzgcych sie z awangardowej tradycji) do zmiany rzeczywisto$ci i obrony spote-
czenstwa przed zagrozeniami (wojng, rasizmem, nacjonalizmami itd.)? Czy bedzie to
wymagagé przeprofilowania sztuki i zarzucenia dotychczasowych formatéw i jezykéw?
A moze wrecz przeciwnie, ,stare” struktury mogg zostac¢ uzyte w nowy sposoéb, stajgc
sie zapleczem nowych form samoorganizacji i (post)artystycznych form? Jak by miaty
wyglgda¢ mechanizmy instytucjonalne, ktére by wspieraty dziatania postartystyczne?

Sebastian Cichocki i Kuba Szreder, kuratorzy, Warszawa

TWORCY
Dobra architektura nie wezmie sie znikad

W Polsce trwa od wielu lat boom budowlany. Jednoczesnie to, co sie buduje, ma najcze-
Sciej niska jakos¢. Budowanie to skomplikowany proces, w ktérym bierze udziat wielu
uczestnikoéw. W ostatnich czasach wiele krytyki spadato na deweloperéw, tajanych za
chciwos¢. Podobne ciegi zbierajg samorzady i prawodawcy za chaos prawny prowadza-
cy do chaosu przestrzennego. Tymczasem za dramatyczng kondycje naszego otoczenia
odpowiadajg przeciez w duzej mierze projektanci.

W architekturze polskiej daje sie tatwo zaobserwowac¢ swego rodzaju kulturowg koloni-
zacje, ktéra caty czas zachodzi na naszych oczach. Bezkrytycznie przyjmujemy wzorce
zachodnie w budownictwie, bez zastanowienia nad tym, czy na pewno odpowiadajg
naszemu krajobrazowi. Ma to réwniez forme zupetnie bezposrednia: budujemy liczne
obiekty kultury zaprojektowane przez zagranicznych architektéw. Czy rzeczywiscie
mamy powody do dumy, gdy te obiekty zbierajg nagrody? Czy musi tak by¢, ze najlepsze
budynki w Polsce stawiajg Hiszpanie, Wtosi, Niemcy? Dlaczego nie hodujemy wtasnych
dobrych architektow? Te pytania sg o tyle istotne, ze polscy projektanci z zasady nie
budujg za granicg. Nie zawsze tak byto — swego czasu wyeksportowalismy jako kraj
mnéstwo budowlanej mysli technicznej.

Musimy sie zastanowic, co trzeba zmieni¢, zebysmy jako kraj weszli na Sciezke rozwoju
rodzimej architektury.

Widze trzy gtéwne kierunki potrzebnych zmian. Przede wszystkim zmiana przepiséw

na takie, ktére bedg premiowac organizowanie konkurséw. W drugiej kolejnosci zmiana
edukacji zawodowej projektowej w taki sposéb, aby jej centrum znéw byta praktyka.

| wreszcie praca u podstaw, czyli edukowanie spoteczenstwa, w tym szczegdlnosci
decydentéw (samorzgdowcéw, deweloperdw, proboszczéw) o wartosci architektury i jej
znaczeniu dla kultury narodowe;.

Jan Strumitto, architekt, Warszawa
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TWORCY

Mozemy? Jak wspobtczesni artysci widzg swojg role w czasach spotecz-
nych i politycznych niepokojow

Temat nienowy, powracajgcy jak mantra od wielu lat w publicystyce, dyskusjach, deba-
tach. Obecnie uwaza sie, ze mtode pokolenie artystéw nie jest zaangazowane spotecz-
nie. Moze warto zapyta¢ o zdanie samych zainteresowanych? Warto tez zada¢ pytanie
o to, co dla artysty oznacza to zaangazowanie. Nie chcemy przeciez mie¢ do czynienia
ze sztukg propagandowsg lub topatologig przekazujgcg jedynie stuszne idee. Odpowiedz
na nie z pewnos$cig nie bedzie prosta, tak jak nie ma recepty na ,dobrg sztuke”. Podej-
mujac ten temat, warto tez zda¢ sobie sprawe z naszej odrebnos$ci i specyfiki i dostrzec
W niej nasza site. W dominujgcych w dyskursie historyczno-sztucznym krajach Zachodu
takie rozterki nie maja racji bytu. A moze rzeczywiscie nie ma sensu dyskutowaé na ten
temat? Do stolika i rozmowy warto zaprosié¢ artystéw kilku pokolen, a takze teoretykéw
kultury.

Agnieszka Rayzacher, galeria lokal_30, Warszawa

TWORCY
System ubezpieczen spotecznych twércow

Od ponad dwéch dekad twoércy nie moga realnie uczestniczyé w systemie ubezpieczen
spotecznych. Trudno bowiem za takie uczestnictwo uzna¢ mozliwos¢ samodzielnego
optacania petnych sktadek przez caty okres aktywnos$ci zawodowej. W ten sposob
nigdzie to nie dziata — praktycznie w kazdym kraju tzw. starej Europy ta grupa zawodowa
podlega osobnym regulacjom.

Oczywistym i sprawiedliwym spotecznie faktem jest to, ze tworcy jako grupa zawodowa
powinni by¢ objeci ostong socjalng mimo wolnego charakteru swojej profesiji.

Postulujemy stworzenie systemu wtgczajgcego twércéw do powszechnego syste-

mu ubezpieczen spotecznych na zasadach uwzgledniajgcych specyficzny charakter
zawodu twoércey i wysokos$¢ ich dochoddw z tytutu wykonywanej pracy twérczej. System
obejmowatby obywateli Polski odprowadzajgcych podatki na terytorium kraju, ktérzy
wykonujg dziatalno$¢ o charakterze twérczym w sposéb niezalezny i wolny: pobierajgc
bezposrednio dochody zwigzane ze swojg dziatalno$cig i ktére uzyskatyby tzw. status
artysty.

Naszym zadaniem jest opracowanie systemu ubezpieczenh spotecznych dla twércéw
oraz sposobéw jego finansowania.

Katarzyna Gérna, Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa

TWORCY
Co po dyplomie? Absolwenci AspP

Rocznie mury akademii sztuk pieknych w Polsce opuszczajg setki absolwentéw, magi-
strow sztuki, specjalizujgcych sie w przeréznych dziedzinach.

Dla wiekszosci (nawet tych zaangazowanych, rozwijajgcych umiejetnosci poza syste-
mem ksztatcenia akademickiego) okres konca studiéw jest dramatycznym zderzeniem
sie z rzeczywistoscig i realiami rynku pracy.

Pozostawieni samym sobie. Bez perspektyw, bez statego zatrudnienia (mysle o ,za-
trudnieniu w zawodzie”, nie o serwowaniu kawy w knajpie) wkraczajg w najbardziej
- zdawa¢é by sie mogto — dynamiczny i ptodny okres zycia. Czas tuz po dyplomie
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niejednokrotnie moze zawazy¢ na ksztatcie dalszej kariery artystycznej czy na podtrzy-
maniu motywacji do bycia twérca.

System nie zapewnia zadnej opieki absolwentom. Bardziej optaca sie maksymalnie
opdznia¢ okres obrony dyplomu (by zachowa¢ znizki studenckie itd.), niz obroni¢ go
w pierwszym mozliwym terminie.

Ani akademia, ani instytucje nadzorujgce (Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego) nie zapewniajg wsparcia (pracowni dla mtodych, swoistych inkubatoréw, pro-
gramu wsparcia rozwoju kariery), absolwenci sg zmuszeni do wtgczenia sie np. w tzw.
grantoze (wymyslanie projektéw na potrzeby grantéw) lub chatturnictwo.

Wieksze wydziaty ,wypuszczajg” rocznie 40 absolwentéw. Czy wszyscy powinni otrzy-
mac¢ tytut magistra? Czy czesci z nich nie zadowolitby tytut rzemiesinika?

Niemozliwe jest, by w tak duzej grupie kazdy absolwent byt samodzielnie myslgcym
tworcg, gotowym do funkcjonowania w realiach rynku sztuki (mam tu na mysli funkcjo-
nowanie jako twoérca wystawiajacy sie, aktywnie biorgcy udziat w projektach kurator-
skich itd., artysta — nie rzemiesInik).

Ksztatcenie grupy mtodych ludzi w przekonaniu, ze wszyscy sg artystami, jest (moim
zdaniem) pielegnowaniem ktamstwa i dziataniem na przeczekanie. A w nastepstwie
taka sytuacja sprzyja wytworzeniu szarej strefy na rynku pracy w dziedzinie sztuki. Czy
sito wstepnej selekcji nie powinno by¢ gestsze?

Zuzanna Sekowska, artystka, Warszawa

TWORCY
Etatyzacja kultury w Polsce a freelancerzy

Polska jest krajem o wysokim stopniu etatyzacji w sektorze kultury i rozbudowanym
systemie dotacji panistwowych. Jednoczes$nie narzeka sie na stagnacje i anachronicz-
nos¢ panstwowych instytucji kultury, a takze wiktanie sie instytucji samorzgdowych

w polityczne gry i lokalne interesy. Mamy panstwowe uczelnie ksztatcgce artystéw na
poziomie magisterskim, a jednoczes$nie brak organizacji zawodowych chronigcych ich
interesy w dostepie do rynku pracy. Jednocze$nie rozrasta sie rynek artystéw freelan-
cerow aplikujgcych o granty na ich indywidualne przedsiewziecia, cho¢ liczba tych
grantéw jest bardzo ograniczona. W jakim kierunku bedzie sie rozwijat sektor kultury
w Polsce?

Waldemar Razniak, rezyser, Warszawa

TWORCY
Jak zy¢ i tanczyé w Polsce?

Inspiracjg do podjecia tematu jest zycie zawodowe mtodych tancerzy i choreografow
dziatajgcych w Polsce i tych, ktérzy pragng dziataé w Polsce. Jak stworzy¢ przestrzen
twérczg, pozyskiwac srodki na realizacje projektow, jak zy¢ i tahczyé w Polsce? W jaki
sposOb mozna realizowa¢ swoj potencjat artystyczny, by dziatania prowadzity do rozwo-
juiradosci? Jak instytucje mogg wspiera¢ mtodych tancerzy? W jakim zakresie pozo-
sta¢ niezaleznym, a gdzie warto wspoétpracowaé ze strukturg? Wspélna otwarta rozmo-
wa, podzielenie do$wiadczeniami zawodowymi, dyskusja o tym, jak mtody tancerz czy
choreograf moze pokonywac trudnos$ci, ma stac sie inspiracjg i jednoczes$nie sitg do
dalszego dziatania. Do rozmowy zaproszeni sg mtodzi twércy, doswiadczeni tancerze

i choreografowie, reprezentanci instytucji wspierajgcych mtodg twoérczosé i ci, ktérzy
jeszcze podejmujg decyzje o kierunku swojej drogi zawodowe;j.

Julia Dondzito, tancerka, Biatystok
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TWORCY

Uzwigzkowienie sektora kultury. Komisje dziatajgce w instytucjach
kultury (zaktadowe i miedzyzaktadowe) oraz dziatajgce poza zaktadami
pracy (Srodowiskowe) jako cze$¢ szerszego ruchu pracowniczego.

Po zawigzaniu w 2014 roku Komisji Srodowiskowej Pracownikéw Sztuki 0zz Inicjatywa
Pracownicza powstato wiele komisji zaktadowych i miedzyzaktadowych — m.in. w Galerii
Miejskiej Arsenat, w Teatrze Osmego Dnia w Poznaniu. Ostatnio — w Teatrze Tarca

w Poznaniu, w Muzeum Wspoétczesnym we Wroctawiu oraz w Muzeum Historii Zydéw
Polskich ,Polin”. Nasze komisje powstajg rowniez na wyzszych uczelniach publicznych
(m.in. na Uniwersytecie Gdanskim). Jako ruch obserwujemy na tym polu sporg dynami-
ke. Dlatego warto wymieni¢ sie doswiadczeniami, przemysle¢ strategie walki (znajdujac
wspolne postulaty) i zastanowié sie nad perspektywami rozwoju dla naszego zwigzku
w sektorze kultury i nauki. Komisje zaktadowe i miedzyzaktadowe zrzeszajg nie tylko
szeroko rozumianych twércéw (tak jak Komisja Srodowiskowa Pracownikéw Sztuki),
lecz takze pracownikéw pionu administracyjnego i pracownikéw obstugi (np. pracow-
nikéw fizycznych — monteréw wystawy, osoby pilnujgce sal wystawowych, sprzgtaczki).
Jako $rodowisko kulturalne zrzeszone gtéwnie, cho¢ nie tylko, w 0zz Inicjatywa Pracow-
nicza (w csw Zamek Ujazdowski dziata np. Solidarno$¢) jesteSmy czescig wiekszego
ruchu pracowniczego i mamy mozliwo$é wtgczania sie w walki klasowe prowadzone

w innych branzach (np. przez operatoréw zurawi, w Amazonie, Aelii, gastronomii).
Dlatego warto sie réwniez zastanowi¢, w jaki sposéb wspiera¢ dziatalno$é towarzyszy

z innych sektoréw. Wydaje sie, ze jest to — w tym momencie - jeden z najistotniejszych
tematow.

Rafat Jakubowicz, Komisja Srodowiskowa Pracownikéw Sztuki oraz Miedzyzaktadowa
Komisja przy Teatrze Osmego Dnia 0zz Inicjatywa Pracownicza

TWORCY
Artysci na rynku pracy w Polsce

Rynek pracy artystow i tworcow to w tej chwili sprawa pierwszej wagi. W ostatnich
trzech, czterech latach mieliS§my dyskusje medialng na ten temat, krytyczne wystapienia
twércdw, rozproszone inicjatywy naprawcze, troche badan, a nawet strajk artystéw —

i co z tego wszystkiego wynikneto? Niewiele.

Tymczasem rynek pracy artystow jest bardzo specyficzny. Dochody sg niepewne i nie-
regularne. Sukces zawodowy nie zawsze gwarantuje osiggniecie wysokiego poziomu
stabilizacji finansowej. Zabezpieczenie socjalne w formie ubezpieczenia medycznego

i emerytalnego, zaczyna by¢ luksusem dla najbogatszych. Niestety, widzimy wyrazne
luki w polityce rzgdowej odnoszgce sie zaréwno do kwestii popytowych (skala wspar-
cia bezposredniego dla artystow, ulgi podatkowe, system emerytalny, poziom edukacji
kulturalnej), jak i podazowych (szkolnictwo artystyczne). Brakuje tez dostatecznego
rozpoznania tego zagadnienia i informacji dostepnych w domenie publicznej. Konkludu-
jac, w dalszym ciggu zawodowa sytuacja artystéw nie jest adekwatna do rozpoznanych
tendencji rozwojowych, zgodnie z ktérymi ich praca w kulturze i branzach kreatywnych
jest postrzegana jako istotne zrédto tworzenia przewagi konkurencyjnej wspoétczesnych
gospodarek. Az 63 proc. aktywnych zawodowo artystéw biorgcych udziat w naszym
badaniu ocenia zle i bardzo zle wsparcie ze strony panstwa dla artystow. Brzmi to jak
sygnat sos wystany przez twoércéw. Odpowiedzig na ten sygnat powinno by¢ takie
zaprojektowanie systemowych rozwigzan na rynku pracy artystow, ktdére uczynia jego
funkcjonowanie profesjonalnym i przyjaznym dla nich samych. Zbierzmy wigc wypraco-
wane w ramach réznych inicjatyw propozycje i zajmijmy sie tym na Kongresie Kultury.
Sktadam te propozycje w imieniu swoim jako badaczki zagadnien pracy i wynagrodzen
w kulturze i branzach kreatywnych (patrz publikacja , Arty$ci na rynku pracy”, , Attyka”
2016), a takze jako przedstawiciel nowego pokolenia.

Dorota llczuk, Uniwersytet swps, Warszawa
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TWORCY
Wojny cenowe sieci ksiegarskich a kondycja finansowa autoréw

Wielkie sieci dystrybucyjne i ksiegarskie, wywierajgc na siebie nawzajem presje ob-
nizania ceny ksigzek (dotyczy to zwtaszcza wersji tradycyjnych — ksigzki drukowanej)
sprawiajg, ze rabaty bedgce teoretycznie zachetg dla czytelnikdw oznaczajg systema-
tyczne obnizanie tantiem autorskich, a nie majg wptywu na zarobki sieci handlowych.
Nieco lepiej wyglada sytuacja sprzedazy e-bookoéw, ale przy niskim wcigz udziale tej
sprzedazy w catosci naktadéw i mimo wzrostu nie przektada sie to na lepszg kondycje
finansowg autoréw. Chciatabym zapoznaé uczestnikéw Kongresu z sytuacjg zarobkowg
autoréw witasnie w takim konteks$cie oraz w obliczu malejgcej liczby oséb czytajgcych/
kupujgcych ksigzki. Watek dodatkowy to skuteczne sposoby promowania czytelnictwa,
ktére majg realne przetozenie na zarobki twércéw.

Monika Regulska, Agencja literacka syndykat autoréw, Warszawa

TWORCY

Marginesy sztuki — miejsce twérczosci outsiderskiej we wspotczesnej
kulturze

Wierzymy, ze Kongres Kultury nie powinien ogranicza¢ sie do rozwazan na temat sztuki
wysokiej, dlatego proponujemy dyskusje na temat tworczosci poza granicami ,$wiata
sztuki” i miejsca, jakie powinna ona zajmowaé we wspoétczesnej kulturze. W dyskursie
0 sztuce marginesu wcigz dominuja pojecia o rodowodzie modernistycznym, jak ,art
brut” (termin Jeana Dubuffeta z 1945 roku) czy ,outsider art” (okreslenie zaproponowa-
ne przez Rogera Cardinala w 1975 roku), a takze ,sztuka naiwna” - pojecie utrwalone
w jezyku polskim przez Aleksandra Jackowskiego. Podczas gdy w okresie PRL sztuka ta
byta, obok sztuki ludowej, promowana w obiegu kultury oficjalnej, po 1989 roku ob-
serwujemy zanik zainteresowania tego typu twoérczo$cig wsrédd historykdw, instytuciji
sztuki. Najczestszym miejscem ekspozycji pozostajg muzea etnograficzne. Z drugiej
strony na $wiecie trwa ,moda” na outsider art, o czym $wiadczg wystawy w czotowych
instytucjach sztuki (m.in. ,The Encyclopedic Palace” na 55. Biennale w Wenecji czy
LSecret Universe I-Iv" w berlinskim Hamburger Bahnhof) oraz rozwéj kolekcji prywat-
nych i rynku, regularnie odbywajgce sie targi Outsider Art Fair w Paryzu i Nowym Jorku.
Pojecie ,art brut” jako sztuki ,czystej”, tworzonej poza konwencjami, ujawnito swéj
marketingowy potencjat. Czy stoimy u progu ,boomu” na sztuke outsideréw, czy bedzie
ona popadaé w dalszg marginalizacje? Art brut i outsider art jako zjawiska spoza sztuki
gtébwnego nurtu wymagajg dyskusiji i przewarto$ciowania ich pozycji w kulturze, nie jest
ona przedmiotem interdyscyplinarnych badan, brakuje publikacji naukowych. Chcemy
postawi¢ pytania: czy dalsze uzywanie okre$len ,art brut” i ,outsider art”, mitologizuja-
cych te twérczosé, jest zasadne? Czy potrzeba nowej polityki kulturalnej wobec sztuki
outsideréw? Na ile sztuka outsideréw rozmontowuje przekonania dotyczgce sztuki
wspotczesnej czy kultury alternatywnej?

Matgorzata Szaefer, galeria Tak, Poznan
Zofia Czrtoryska, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa

TWORCY

Autonomia polskiego tanca: ksztattowanie sie Srodowiska tanecznego
i budowanie publicznos$ci tanca w Polsce

Polskie srodowisko taneczne w ciggu ostatnich lat rozrasta sig, czemu stuzg podjete kil-
ka lat temu kroki. Powstanie Instytutu Muzyki i Tahca oraz programu Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego ,Teatr i taniec” umozliwito (i nadal umozliwia) tancerzom
i choreografom aplikowanie o $rodki potrzebne do realizacji projektéw, czego skutkiem
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sg powstajgce prace. A powotanie Wydziatu Teatru Tarica w Bytomiu PwsT w Krakowie
wzmochnito obszar edukacji tanecznej. Czy jednak oznacza to, ze taniec jako odrebna
dziedzina sztuki moze méwi¢ o autonomii?

Interesujace, jak wyglgda dzi$ polskie srodowisko tanca i w jaki sposéb stara sie za-
znaczaé swojg obecnos¢ wsrdd innych propozycji w dziedzinie kultury. Czy po pieciu
latach od | Kongresu Tarica mozemy méwi¢ o poprawie warunkéw pracy, zmianach
dotyczacych infrastruktury, realizacji premier i projektéw, dofinansowaniu tanca na
satysfakcjonujgcym poziomie? Od kilku lat istniejg pewne zespoty, instytucje, festiwale
prezentujgce i zajmujgce sie tahcem. Zastanawiajgce, na ile mozemy méwié o rozwoju
Srodowiska — eksplorowaniu jego potencjatu (oraz co mozna zrobi¢, by polepszy¢ istnie-
jaca sytuacje) — co zalezy tu od samych twoércédw, a co jest sprawg dobrego nastawienia
urzednikéw.

Rozwdj srodowiska nie jest mozliwy takze bez publicznos$ci regularnie ogladajgcej
taniec. Na ile jednak mozemy dzi$ méwié o publicznosci taiica, a na ile sg to osoby tra-
fiajgce na tego typu wydarzenia przypadkowo? | w konhcu, jaki jest stosunek samych ar-
tystow do budowania swojej publicznoéci - ilu z nich realizuje projekty z my$lg o widzu,
a ilu nie mysli o tym w ogéle (w jakich wiec kategoriach je rozpatrywaé, jak podchodzi¢
do kwestii finansowania tanca).

Mamy Instytut Muzyki i Tarnca, mamy tez priorytet ,Teatr i taniec”. W obu przypadkach
taniec towarzyszy innej ze sztuk — gdzie wiec go umiejscawiamy, czy traktujemy jako
autonomiczny (i co jako samo $rodowisko robimy, by istnie¢ jako cze$¢ kultury)?

Marta Seredynska, Kwartalnik Taniec, Warszawa

TWORCY
Z czego zyjq literaci - sytuacja pisarzy w Polsce

W ostatnim czasie tematem wielu debat stat sie zastraszajgco niski poziom czytelnictwa
w Polsce, ale nadal zbyt rzadko zastanawiamy sie nad tym, jak wptywa on na sytuacje
zawodowsg pisarzy. Jej trudno$é nie wynika jedynie z matych naktaddéw w kraju i faktu,
ze takze na Swiecie literatura polska nie budzi szczegblnego zainteresowania, a jesli juz,
to wydajg jg niszowe wydawnictwa. Pisarze sg pozbawieni takze mozliwosci zrzeszania
sie w zwigzkach zawodowych, otrzymujg wyjgtkowo niskie tantiemy w skali europejskiej
(standardowo maksymalnie 15 proc. od ceny hurtowej ksigzki), nie majg mozliwosci
korzystania z porzadnie rozbudowanego systemu stypendidw, nie sg ubezpieczeni itd.
Pewne nadzieje na poprawe tej sytuacji wzbudza dzi$ wprowadzenie w Polsce dtugo
oczekiwanych optat bibliotecznych. Warto zastanowié sie nad tym, jak jeszcze mozna
poprawi¢ sytuacje zawodowg autoréw oraz czy nie jest aby tak, ze pisarkom jest jesz-
cze trudniej niz pisarzom (poniewaz w zasadzie kobietom uprawiajgcym wolne zawody
bywa jeszcze trudniej niz mezczyznom).

Katarzyna Tubylewicz, tworczyni, Sztokholm-Warszawa

TWORCY
Art is the teaching of resistance. Estetyka oporu.

Tytut to w istocie zestawienie dwdch tytutdw: artykutu Fredericka J. Kieslera z 1959 roku
JArt Is the Teaching of Resistance” i ksigzki Petera Weissa ,The Aesthetics of Resistan-
ce” (Die Asthetik des Widerstands), powstatej w latach 1975-1981.

Temat, mozliwe zagadnienia:

+ W jaki sposéb sytuacja zewnetrzna wymusza na artyscie wykorzysta-
nie narzedzi sztuki jako formy oporu wobec dotykajgcej go rzeczywistos$ci
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spoteczno-politycznej? Jak rozumie¢ opor sztuki w srodowisku wymuszonej ideolo-
gizacji rzeczywistosci?

« Jakimi $rodkami moze sie postugiwaé? Czy podejmujac krytyczne stanowisko
w obszarze spoteczno-politycznym, mozemy dzis oprzeé sie w sztuce imperatywo-
wi prymitywizacji jezyka, dostowno$ci przekazu i publicystyki, strategii tozsamych
z narzucang ideologizacjg kultury?

*  Funkcja i warto$¢ niespetniania spotecznych oczekiwan, stawianych artyscie, sta-
wianych sztuce. Artysta wobec kulturowego, ideologicznego designu. Artysta jako
imigrant. Estetyka relacji. Estetyka oporu.

Dominik Lejman, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan

TWORCY
Bank srodkéw nietrwatych. Spotkanie zatozycielskie

Wiekszo$é projektéw i przedsiewzie¢ artystycznych pozostawia po sobie resztki. Moga
to by¢ materiaty biurowe, jednorazowe naczynia, elementy zakupione do budowy eks-
pozyciji, dane na serwerach, a takze rosliny, a nawet meble.

Peczniejgce szafy z materiatami napawaé mogg optymizmem, kojarzg sie z dobrobytem.
Znacznie czesciej jednak wszystkie te rzeczy mozna traktowac jako niemych $wiadkéw
niepokojgcych proceséw i zjawisk. WSréd nich niepewnos$¢ finansowa sprawiajgca, ze
granty sg traktowane jako doskonate okazje do podreperowania wtasnych zasobow,
gromadzenia ich na zapas. Za przyrost materiatéw, ktére powinny zosta¢ spozytkowane
w trakcie dziatania, odpowiada tez fakt, ze cho¢ od twoércoéw coraz czesciej oczekuje

sie trwatych rezultatéw, to zwykle ani otoczenie, ani nawet zgtaszajgcy te roszczenia nie
potrafig ich wchtongé.

Chcac rozwazyé ten problem, proponujemy, by w trakcie Kongresu Kultury wspélnie
zatozy¢ ,bank srodkéw nietrwatych”, w ktérym instytucje dotgczajgce do projektu depo-
nowatyby wirtualnie swoje zasoby, wymieniaty sie nimi, zuzywaty wzajemnie i wykorzy-
stywaty je do realizacji lokalnych dziatan.

Mozliwo$é ,,pozyczania” czy ,zamiany” materiatéw bytaby jednoczes$nie prébg budowy
oddolnych mechanizmoéw solidarno$ciowych, umacniajgcych zaleznos$ci tgczace insty-
tucje kultury w warunkach ogélnej rywalizacji. Dowarto$ciowanie obiektéw, stuzgcych
tworzeniu ekspozycji, administracji czy edukacji, moze by¢ réwnocze$nie zwréceniem
uwagi na niewidzialng prace ludzi, ktérzy sie tymi przedmiotami na co dzien w Swiecie
sztuki postugujg. Funkcjonowanie banku bytoby wreszcie okazjg do upowszechniania
wiedzy na temat codziennego zycia instytuc;ji kultury w Polsce.

Forma spotkania bedzie otwarta -w zalezno$ci od dotgczajgcych uczestnikow moze nig
by¢ rozpoznanie problemu bgdz wspdlne planowanie zasad dziatania ,banku”, dotgcza-
nie do tej inicjatywy.

Maciej Frackowiak, niezalezny, Poznan
Elzbieta Jabtonska, artystka, Bydgoszcz

TWORCY
Przywdédztwo w kulturze

Skoro artysta wstepuje w role lidera, prowokujgc, stawiajgc trudne pytania, méwigc
prawde i obnazajgc rzeczywistos¢ — silne przywddztwo moze mu tylko poméc stac sie
bardziej wptywowym, widocznym i skutecznym gtosem spotecznym.
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Skoro manager kultury realizuje misje organizacji, na ktorej czele stoi - silne, Swiadome
przywodztwo moze mu tylko poméc pomnazaé potencjat swoich wspotpracownikéw
i partneréw.

Skoro wyktadowca akademicki jest mistrzem i mentorem dla swoich studentéw — uwaz-
ne przywoédztwo pomoze mu wstuchac sie w potencjat studenta i mtodego tworcy,
wesprzeé go w rozwoju, pomaoc rozwingé kariere.

W Polsce naturalne jest, ze wpiera sig lideréw w biznesie. Daje im sie mozliwosci roz-
woju, coachuje. W kulturze jest to zjawisko rzadkie, czesto nieuswiadomiona potrzeba,
a takze ostatnia pozycja w budzecie instytucji kultury. Jesli chcemy, zeby traktowano
kulture powaznie, na rowni z gospodarka i promocjg Polski, jesli chcemy kulturze daé
nalezny jej gtos w spoteczenstwie —nie mozemy nie zajmowag sie rozwojem lideréw.

Arty$ci i managerowie kultury, kadra dydaktyczna uczelni wyzszych - nie zawsze myslg
o sobie jak o liderach. Czerpigc z mojego 25-letniego do$wiadczenia pracy jako mana-
ger kultury, (obecnie w Instytucie Adama Mickiewicza), przyblizam im teraz jako coach

i konsultant przywodztwa nowg perspektywe rozwoju. Kultura — przez to, ze zacznie
miec¢ skuteczniejszych lideréw — wzmocni swojg site i pozycje w kraju, a gtos ludzi kultu-
ry bedzie nie tylko mocny, lecz takze efektywny.

Milenialsi i pokolenie Z jako nowe generacje wstepujgce takze na rynek kultury przyno-
szg z sobg inne wartosci i potrzeby. Zmiana paradygmatu przywodztwa stata sie nie-
unikniona. Za pézno jest juz pytaé, czy jest to konieczne.

Czy w kulturze jest miejsce na rozwdj przywddztwa? Nie tylko na zarzgdzanie, procesy
i projekty, ale prawdziwe przywodztwo? Czy znajdzie sie na to miejsce i pienigdze? | ja-
kie bedg konsekwencje, jesli nie?

Izabela Stachurska, Mind the Culture, Warszawa

TWORCY
Muzyka teatralna

Propozycja panelu po$wieconego muzyce teatralnej. Muzyka teatralna przezywa swoj
gigantyczny rozkwit w ostatnich xx latach. Jest niezwykle rozwinietg dziedzing sztuki
dzwigku na ktérg sktada sie kompozycja, zaawansowane wykonawstwo obejmujgce
dawne i wspétczesne instrumentarium, sound design, field recording, techniki wokalne,
rytmizacje tekstu. Wspoétczesny kompozytor teatralny jest dzis réwniez erudytg ktéry

z komiecznosci jest niezwykle biegty w znajomosci muzycznych trenddw i kierunkow

z ktérych nieustannie musi korzysta¢. Mimo to krytyka teatralna jest wcigz bardzo mato
oddana badaniu tego terenu. Jest bardzo niewiele opracowan dotyczacych muzyki
teatralnej w naszym kraju. Mimo to iz muzyka coraz cze$ciej staje sie niezwykle wazng,
integralng czescig dzieta teatralnego, krytyka teatralna wcigz jakby nie posiadata in-
strumentéw do petnego zbadania tego tematu, krytycy nie posiadajg narzedzi do oceny
i analizy catego spektrum muzyki teatralnej. W Swiecie krytyki teatralnej muzyka pozo-
staje w gtebokim cieniu innych tematéw. Jest ogromna potrzeba poprawienia obecnej
sytuacji w tym kontekscie.

Dominik Strycharski, kompozytor, Bytom
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